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WITOLDA WANDURSKIEGO ZYCIE OBOK TEATRU

Zakres zainteresowan i dziedzin dzialalnoSci Wandur-
skiego byl niebywale szeroki: poezja, dramaturgia, teoria
i rezyseria teatralna, krytyka literacka, filmowa i teatral-
na, publicystyka, a ponadto praca kulturalno-oSwiatowa
i dzialalno$¢ z ramienia KPP. Ponad wszelkg watpliwos$é
jednak Wandurski byl przede wszystkim czlowiekiem
teatru. Niestety warunki i czasy w jakich zyl, nie umozli-
wily realizacji scenicznej jego nowatorskich propozycji,
choé nawet krytyka mieszczanska dostrzegala w nim wy-
bitnie utalentowanego inscenizatora i rezysera.

W ksztaltowaniu modelu teatru socjalistycznego — obok
tak eminentnych postaci jak Brecht, Meyerhold, Piscator —
rowniez polscy twoércy tzw. teatru proletariackiego.
W. Wandurski i Br. Jasienski odegrali, skrojong na miarge
warunkéw, w jakich przyszlo im dziala¢, powazng role.

Witold Bogdan Wandurski (1891—1937) urodzil sie
w Czestochowie, lecz wtasciwie jego rodzinnym miastem
byla E6dz, w ktoérej minelo mu dziecinstwo i wczesna
mlodoéé. Jako gimnazjalista Witold przyjaznit sie z J. Tu-
wimem. Pod koniec nauki szkolnej zostaje relegowany
z gimnazjum za opér wobec zakuséw rusyfikatorskich
wiadz szkolnych. Mature zdaje w Piotrkowie. Nastepnie
studiuje prawo w Moskwie. Lata wojny Swiatowej prze-
7yl péirfiejszy poeta w okopach na froncie wschodnim.

Wybuchta rewolucja. Wandurski od razu opowiada sig
po stronie nowego porzadku, Rewolucja wydata dwa
fenomeny w dziedzinie kultury: poezje Majakowskiego
i teatr Meyerholda. Przestanki te ksztaltujg postawe ide-
owg i poglady na sztuke autora ,Smierci na gruszy”.
Wspomniat on, Ze byt wtedy ,nadziany Majakowskim”,
od niego przejgt program poetycki, on inspirowal jego
poczynania teatralne. Wandurski odwdzieczyl sie swojemu
mistrzowi: byl pierwszym w Polsce tlumaczem jego wier-
szy, -w kazdy niemal, rezyserowany przez siebie program
teatralny, wplatal inscenizacje jego poematéw. RoOwniez
autor ,Misterium Buffo” mial! jak najlepsze zdanie o za-



fascynowanym nim poecie; w swoich wspomnieniach
z czasu pobytu w Warszawie pisal: ,Pierwszego wieczoru
spotkalem sie oczywiScie z najbardziej oddanymi nam
i mnie pisarzami. A wiec przede wszystkim z Wandur-
skim, wspanialym poeta i dzialaczem teatru robotniczego’.

Mayerhold za$ odkryl przed nim ,czas teatru” i w wiel-
kim stopniu oddzialal na jego wizje teatru. 'Gdy sie
wezytamy w teorelyczne rozwazania Wandurskiego o ,si-
tach i Srodkach” sceny wspoiczesnej, bez trudu odnajdzie-
my w nich wiele przetransponowanych propozycji meyer-
holdowskiej prowenjencji.

W czasie pobytu w Zwigzku Radzieckim Wandurski
byt kierownikiem i rezyserem teatru w Charkbwie, stu-
diowal teorie w tamtejszym Instytucie Eksperymentalno-
-Teatralnym. Jego debiutem rezyserskim byla wystawiona
sitami amatorskiego teatru pracownikéw stuzby zdrowia
inscenizacja ,Prologu do Misterium Buffo” i poematu
»lewa marsz” Majakowskiego.

W 1921 roku Wandurski zdecydowal sie na powré6t do
kraju. Przyjechawszy do Polski, osiada w Warszawie.
Wyznajac idee radykalizmu spolecznego, szybko nawigzal
kontakty ze S$rodowiskiem lewicowej i komunistycznej
inteligencji. W 1925 roku wydaje wesp6t! z Broniewskim
i Standem tomik ,Trzy salwy”, manifestujagcy powstanie
ugrupowania rewolucyjnej poezji w Polsce. Wspolpracuje
réwniez z literackimi periodykami KPP ,Nows Kulturg”
i ,Dzwignia”, ktérej byt redaktorem. W pismach tych
zamieszczal swoje wiersze, przeklady, artykuly oraz re-
cenzje teatralne i filmowe. Wszedt réwniez do $rodowiska
literackiego. Dzieki poparciu Tuwima debiutuje w 27 nu-
merze ,,Skamandra” wierszem ,Karuzela”.

W 1926 r. wydaje swoj pierwszy samodzielny tomik
~Sadze i zloto”, przychylnie przyjety przez krytyke (Na-
pierski, Peiper). Byla to poezja do§é oryginalna, lecz
calkowicie podporzgdkowana agitacji i do§é bezposrednie-
mu wykladowi ideologii rewolucyjnej, co odbilo sie na
jej warto$ci artystycznej. Wandurski zgdal od poetéow re-
wolucyjnych podporzadkowania ich twoérczosci walce pro-
letariatu, glosil wrecz partyjno$é¢ sztuki, W efekcie pro-

wadzilo to do sterylizacji sztuki z tych elementéw, ktore
stanowia jej specyfike; bylo to ,przydeptywanie gardzieli
piesni”, programowg rezygnacja z pierwiastkéw osobistych
i lirycznych. Przeciwko takiemu pojmowaniu poezji opo-
nowal Broniewski w dedykowanym Wandurskiemu wier-
szu ,,Do przyjacieia”. Zresztg Wandurski zadowolit sie tym
skromnym dorobkiem poetyckim; by¢é moze poezja nie
dawala mu mozliwosci pelnej wypowiedzi artystycznej
i ideowej, Oddaje sie calkowicie teatrowi. Wkrotce dat
sie pozna¢ jako wybitny znawca zagadnien wspolczesnego
teatru, propagator csiggnie¢ rewolucyjnego teatru radziec-
kiego. Stojac na gruncie eksperymentu tworczego, mocno
akcentowal ideowe i polityczne funkcje sceny. Byl cenio-
nym wspoéipracownikiem wielu pism teatralnych: ,,Scena
Polska”, ,Zycie Teatru” i wydawanych przez Teatr im.
Stowackiego ,Listow z Teatru”. Nie miejsce tu na syste-
matyzacje pogladow Wandurskiego na teatr, lecz bez zad-
nej przesady uznaé je mozna nalezgce do najbardziej pro-
gresywnego nurtu polskiej teatrologii.

W owym czasie nie panowala w Polsce sprzyjajaca

'awangardzie atmosfera, a ponadto Wandurski nigdy nie

kwefil swego stanowiska ideowego (byt zwigzany z KPP),
przeto nie moégl liczy¢ na dziatalnos¢ w ,,prawdziwym
teatrze”.

W 1925 roku dat sie poznaé nie tylko jako wyb}tny
teatralista”, ale i interesujacy dramaturg. 15 stycznia
tegoz roku w Teatrze im. Slowackiego odbyla sie pre-
miera ,,Smierci na gruszy”, ktéra szokowala krakowska
publicznos¢ swym niecodziennym ksztaltem formalnym.
Sztuka cieszyta sie duzym powodzeniem, lecz w miaro-
dajnych kolach wuznano, Ze szarga $wietoSci narodowe
i po sze$ciu przedstawieniach zostala zdjeta z afisza. Tym
niemniej zyskala przychylng ocene krytyki; spotkata sie
7z zainteresowaniem za granicg (wystawiono ja w Brnie
i przetlumaczono na jezyk niemiecki i angielski). W 1926
roku Wandurski wydaje ,,Gre o Herodzie”, bedaca trawe-
stacig szopki noworocznej, zastosowang do zabawy zapu-
stnej. Byla to aktualna satyra polityczna, wyszydzajgca
wiele przejawow Oweczesnego i spolecznego, nie przedsta-
wiajgca jednakze wiekszej wartoSci artystycznej.



f

Autor pisal o niej do Broniewskiego: ,Przyznam sie,
ze ta rzecz ,agitacyjna” daje mi zadowolenie zupeine.
I to wlasnie uwazam za tworczo$§¢ — zywa, spontaniczng,
zastosowang dc potrzeb chwili (a nie wieczng) i przez to
artystyczng”. W 1922 r, Wandurski przenosi si¢ do L.odzi.
Wyczuwszy autentyczne zainteresowanie robotnikow tea-
trem, oddaje sie idei stworzenia teatru proletariackiego.
Dotychczas bowiem w Polsce nie istnial teatr robotniczy
7 prawdziwego zdarzenia, W 1923 r. powstaje ,,Scena
Robotnicza”, w ZLodzi; programowo stuzgc szerokim rze-
szom proletariackim. zjednujgc je dla sprawy, nie rezygno-
wala bynajmniej z ambicji artystycznych, Wandurski sto-
sowal nowatorskie, zrodzone w kregu oddzialywania rewo-
lucyjnego teatru rosyjskiego i niemieckiego, formy rezy-
serii i inscenizacji. ,,Scena”, pracujge w nader skrom-
nych warunkach, bedac pozbawiong pomocy krytyki, boj-
kotowana przez prase 16dzkg i prze§ladowana przez policje,
stala sie -wkrétce najciekawszg placowka tego typu
w Polsce. Giéwna to zastuga jej kierownika — Wandur-
skiego, ktéry, mimo tak ograniczonych mozliwos$ci, dat
sie poznaé jako wybitny talent rezyserski j inscenizator-
ski. Lecz w 1925 r., po szeiciu przedstawieniach ,,Smieré
na gruszy” w ,Scenie Robotniczej”, policia ze wzgledu
»na bezpieczeristwo publiczne”, zamknela lokal, skazujac
zespoOl za nielegalng dzialalno$é.

W tym czasie Wandurski wstepuje do KPP. Niezwykle
energiczny latwo nawigzujgcy kontakt z ludZmi, $wietny
moéwea, stat sie jednym z najpopularniejszych dziataczy:
w Lodzi. Na prace w teatrze, tworczosé literacka nie star-
czalo czasu; absorbuje go dziatalnos$é¢ partyjna.

W 1928 r. zostaje aresztowany za udzial w akeji wy-
horczej z ramienia KPP. Najwybitniejsi polscy pisarze
protestowali i na tamach ,,Wiadomo$ci Literackich” prze-
ciwko uwiezieniu poety. Dzieki zabiegom MOPR i rodziny,
zostaje zwolniony za kaucja. Czeka go rozprawa, grozgca
kilkuletnim wyrokiem. Z polecenia partii udaje sie ze
sfalszowanymi dowodami do Moskwy. Wkrétce obejmuje
kierownictwo polskiego Studia Teatralnego w Kijowie,
ktére przeksztalca w Polskg Pracownie Teatralng (Polprat).

Wydawato sie, ze teraz, majgc wilasng scene finanso-
wang ‘przez panstwo, zespél zawodowych aktoré6w i nie
muszac obawiaé sie interwencji policji, bedzie mégl urze-
czywistnié swoje marzenie o stworzeniu polskiego awan-
gardowego teatru proletariackiego, I rzeczywiscie: jego
propozycje spotykaja sie zrazu z zyczliwym przyjeciem
krytyki. Wkroétce jednak wybuchla sprawa tzw. nacjonal-
oportunizmu, Stuszna tendencja Wandurskiego, aby dotrze¢
do ludnoS$ci polskiej za pomocg klasyki (inscenizacja ,,Snu
srebrnego Salomei” Stowackiego) uznana zostala za ,ko-
kietowanie kulactwa”, odciggnie chlopéw i robotnikéw od
budownictwa socjalistycznego.

Krytyka zmienia calkowicie front; w zapomnienie idg
dawne pochwaly, Wandurski, napastliwie atakowany, skla-
da samokrytyke.

W 1931 r. zostaje pozbawiony kierownictwa teatru.
Wyjezdza do Moskwy, Oddaje sie teraz twoérczosci lite-
rackiej: pisze dramat ,,Raban”, po$Swiecony walce polskie]j
klasy robotniczej z rzgdami sanacji; staby artystycznie,
schematyczny, odhumanizowany, mimo kaskady oskarzen
na rzgdy faszystowskie i kapital. Wiaze sie to w duzym
stopniu z aktualng sytuacjg calej literatury radzieckiej.
Wandurski pisze jeszcze kilka sztuk, lecz i one nie przed-
stawiajg wiekszej wartosci artystycznej.

W cegach panujgcego woéwczas schematyzmu i dogma-
tyzmu poeta utracil talent. Wkrétce rozegral sie¢ tragedii
akt ostatni. W 1934 r. Wandurski zupelnie niespodziewanie
zostaje aresztowany; pada ofiarg oskarzen o prowokacje.
Zginat jak wielu w tych latach komunistéw polskich.

W 1956 r. zostaje posmiertnie zrehabilitowany. Uprzy-
stepniono czytelnikom jego tworczosé literacka. Lecz do-
piero dzisiaj, po raz pierwszy w XX-leciu, spotykamy sie
z Wandurskim w zywym teatrze.

Stawomir Kowalewski
é y




»SMIERC NA GRUSZY” W TEATRZE LUDOWYM

»Smieré na gruszy” wchodzi na scene Teatru Ludowego
z podtytutem  ,,adaptacja”. Wydaje sie, ze nalezy wyjas$nic
a nawet usprawiedliwi¢ ten fakt — zaréwno z szacunku
dla pamieci Autora, jak tez z szacunku dla wspoélczesnego
widza.

Termin ,adaptacja”, ktéry w ostatnich latach czesto —
jesli nawet nie zbyt czesto — pojawia sie na polskich
afiszach teatralnych, oznacza w prostym znaczeniu tego
stowa ,przystosowanie”, przeniesienie, okres§la rodzaj
zabiegu technicznego. Taki jednak sens stowa ,adaptacja”,
i taki jej (techniczny) efekt, nie wystarcza. Nie moze wy-
starczaé, jeéli chcemy dbaé o rzetelnosé dzialan arty-
stycznych. Je$li bowiem rzetelno$¢ taka jest celem adap-
tacji, powinna ona staé sie aktem wyboru okreslo-
nych elementéw adaptowanego dziela, nadania im rangi
szczegblnej, rozwiniecia ich i utrwalenia w nowym czasie
i nowych warunkach. Wtedy powinno dojé¢ do swoistej
dyskusji, a nawet polemiki z tre§cig i ksztaltem orygina-
tu — i dopiero wtedy mozna sie zdoby¢ (przynajmniej
w zamiarze adaptatora) na prébe nowego tworczego
dziatania.

Naszym zamiarem wobec »Smierci na gruszy” byla
wlaénie taka proba polemiki z oryginalem, z pierwotnym
wzorem Wandurskiego zabawy scenicznej. Wydaje sie nam
zreszty, ze materiat do tego typu sporu pisarskiego dat
sam Wandurski. Napisal polityczng, agitacyjng 1 ludowg
zabawe sceniczng w trzech aktach, adresujgc ja wprost do
aktualnych w latach 20-tych wydarzen, sytuacji i proble-
moéw, zachowujae ton agitacji bezposredniej, dziennikar-
skiej niemal, felietonowej. O ile mozna dzi§ odczytat jego
intencje — chcial dziataé wprost i na gorgco, na samym
styku spraw scenicznych z zywymi sprawami Owczesnej
widowni.

Od czasu kiedy Wandurski pisal ~Smier¢ na gruszy”
minelo jednak lat blisko czterdzie$ci. Rzecza naturalng
wiec, jest, ze niektére owe gorgce i wprost pisane stowa,
kwestie i sytuacje ostygly, ze sg dzi§ sprawg odlegla, ana-
chroniczng, niezrozumialy, Po drodze przeciez byla Druga

Wojna Swiatowa. Polska za§ nam wspélczesna przybrata
trudny i wielki ksztalt urzeczywistnionych marzen Wan-
durskiego, Zmienita sie¢ zatem historia — a takze zmienily
sie prawa samej zabawy. Aby ,Smieré na gruszy”’ byla
dzi§ nadal polityczng, agitacyjng i zabawng zabawg sce-
niczng — nalezalo ja, naszym zdaniem, przetlumaczyé na
jezyk wspétczesnych praw historii, polityki i zabawy.
Z szacunl'(u dla pierwotnego tekstu i dla samego Poety
nalezato przyblizy¢ i tekst i Poete do wspblczesnego wi-
dza — ponowi¢ i odnowi¢ zabieg agitacji, ozywié¢ zabawe.

Stad nowy, zaadaptowany dla Teatru Ludowego, ksztait
»Smierci na gruszy”’. Mowige prosto: nasza polemika
z Wandurskim miala za cel gléwny sprawe przyblizenia
Jego tekstu do wspéblczesnego zycia i do wspotczesnego
widza.

Pragniemy zywié nadzieje, ze proba ta nie okaze sig
bezowocna.

Jerzy Broszkiewicz
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WITOLD WANDURSKI

SMIERC NIA GRUSZY
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W REPERTUARZE TEATRU

MISTRZ PATHELIN

WITOLD WANDURSKI

AGITATOR’

W CAJGOWEJ MARYNARCE, TULAC W PALCACH
KOLNIERZ,

BIEGNIE TRUCHTEM PO JEZDNI ARMII PRACY
ZOLNIERZ.

PIATA: WIEC METALOWCOW. SZOSTA
U WLOKNIARZY.
WIEC TRUCHCIKIEM, TRUCHCIKIEM, NAGLI MROZ —
TOWARZYSZ.

ZIMA, PRACZKA GORLIWA, NAMYDLIEA SNIEGU
BALIE PLACOW W BURZYNACH OD MYDELA TANIEGO.

JAK PRALNIA MROZNA PARA NASIAKLA ULICA,
SEONCE, STARA ZAROWKA, MDEO WE MGLE -
PRZESWIECA.

SALA ZEBRAN. TERMOMETR KUCNAEL NIZEJ ZERA.
»TOWARZYSZE”! TU ZIMNO JAK JASNA CHOLERA!

NA MIASTO! NA ROZGRZEWKE! ZAPALIC OGNISKA!
TASZCZAC Z SADOW, Z POLICJI STARE
PAPIERZYSKA!

I ZNOW DALEJ, O SIODMEJ WIEC U KOLEJARZY.
BIEGNIE TRUCHTEM. NA GEODNO O DNIU WIELKIM
MARZY.

PO DZIESIATEJ — DO DOMU. ZADYMKA. ZAWIEJA.
MIASTO — KNIEJA ODLUDNA. SNIEG ZA KOLNIERZ
WIEJE.

PALI KCIUK ODMROZONY W ROZDZIAWIONYM
BUCIE.
ALE TLI SIE NADZIEJA — ROZZARZONY DRUCIK.

1924



WITOLD WANDURSKI

PRECZ 7Z KANARKAMI

KAZDY ARTYSTA NOSI MARYNARKE.
POD NIA UKRYWA ZEBER KLATKE,
W KLATCE MA WATKE,

SERCE NIEDOKRWISTE,

W SERCU — STAREGO KANARKA.

PTASZEK TO CZULY: JE ZELOCISTE ZIARNKA
TYLKO Z KRAMIKU POEZJL.
ZYCIE? OTREBY!

TO BY GO OTRULO,

CHLEBA CZARNEGO — NIE ZJE.

g

POETA W BRAMIE LICZY OSTRE KOSCI
I DO PIEKARNI ZERKA —

A KANAREK O MILOSCI LUDZKOSCI
DO MDELOSCI

RYMAMI CWIERKA.

DOSC TEGO! STOP W GARSC, SANKIULOCI!
CZYZBY JUZ TYLKO, CZYZ

WZRUSZYC NAS MOGLY CYSTERNY WILGOCI

MIA MAY?
I LILTANA GISH?

£ZY KINOWE? POKORA? NIE' RACZEJ COR BOVIS.

GLODNYS — TO ROZBIJ SKLEP!

SERCE — DO TLOCZNI: NABIERZE WIGORU.
A KANARKOWI —

UKRECIC LEB.

1924

WEADYSEAW BRONIEWSKI

DO PRZYJACIELA

PRZYJACIELU, LOS NAS POROZNIL,
ROZSTAJEMY SIE OBCY PRAWIE,

TY DO ELODZI WRACASZ — JA W PROZNI,
W SNIE, ZOSTAJE, W OBCEJ WARSZAWIE.

WIEM, NA DIABEA CI BYC POETA,
CWIERKAJACYM LIRYCZNIE SWIERSZCZEM:
STOPY PARZY CI LODZKI BETON,

KAZDY KROK W TWOIM DNIU JEST WIERSZEM.

. PRZYJACIELU, CZEMUS NIE POJAE,
SKAD KREW PIESNI I MOC JEJ CZERPIE?
JESLI WIERSZEM STAJE DO BOJU,
WIERSZEM KOCHAM I WIERSZEM CIERPIE,

NIE POZWOLE NIKOMU DOTKNAC

HARFY MEJ — ZE STU ZYEL — STUSTRUNNEJ,
BEDE NIOSE JA — GROZNA, SAMOTNA —
CHOCBY CIEZSZA BYELA OD TRUMNY..



W REPERTUARZE TEATRU

MIKOLAJ GOGOL

REWIZOR

W REPERTUARZE TEATRU
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T, IZEWSKA — P. PARADOWSKI

_TYLKO DZIEWIECDZIESIAT
DZIEWIEC

W HALU

TEATRU

WYSTAWA MALARSTWA
JADWIGI MAZIARSKIEJ
MIECZYSEAWA WEJMANA
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