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Krakow. 7. IX. 1958

Drodzy Towarzysze!

To dobrze, Ze to nie z okazji jakiego§ jubileuszu, ale tak
prosto w czasie Waszej normalnej pracy postanowilem zwro-
ci¢ sie do Waszego Zespolu. Od poczatku istnienia Teatru
Ludowego §ledz¢ Wasza prace. Zaiuje bardzo, ze z powodu
trudnej komunikacji nie widzialem wszystkich Waszych
sukcesow na scenie. Jeste$cie szezesliwymi ludzmi, bo pra-
cujecie dla Sztuki w harmonii wzajemnej, w wiecznym pe-
dzie ambitnych artystow ku wyzynom. Mozecie byé przeko-
nani, ze ile tylko bedzie w mej mocy, zrobie, by Waszej
przemilej placowce pomagaé. Bede zalowal, jesli nie uda
mi sie zrobié tyle, ile bedziecie ode mnie zgdaé. Plyncie
goérnie — ponad turnie, coraz wyzej i wyzej i nie martweie
sie, jesli place nie bedg najwyzsze i pamietajcie, w jakich
warunkach strasznych rozwijat sie talent Jaracza czy Oster-
wy a w jakze lepszych Wy sie znajdujecie. Wige chociaz
zycie DUZO warte, Eviva I‘arte.

T tamcie, czego rozum nie zlamie.

Wasz
Bolestaw Drobner

Krakow, 13 pazdziernika 1958

Do

Zespolu Teatru Ludowego

w Nowej Hucie

Drodzy Przyjaciele!
Dziekujac za list cheialbym Was zapewnié, ze od poczatku
Wasz2j trudnej, artystycznie zdecydowanej drogi, bylem
bacznym ocbserwatorem Waszych odwaznych poszukiwan.
Wysoko cenie Waszg wole ksztaltowania wiasnego oblicza
artystycznego, co oznacza torowanie nowych drog teatrowi
polskiemu.
Stawiajac sobie i realizujac takie zadamie, ujawniliscie
do$é rzadkie cnoty: glebokie przekonanie o stusznoéci pod-
jetej drogi oraz nieustepliwo$é i upér w realizacji swojego
programu,
Niepodobna nie szanowaé Was i za to, Ze jestescie teatrem
walezacym. Doborem repertuaru i sposobami realizacji pro-
bujecie odpowiedzie¢ na najbardziej palace pytania naszego
czasu.
Wysokie wymagania stawiacie widzowi: Zadacie mysle-
nia. Mimo to, czy moze niekiedy dlatego — po nielatwej
batali zdobylifcie znaczna czesé spoleczenstwa Nowej Huty.
ktore nauczylo sie Was rozumieé, ceni¢, kochaé.
Przekazuje Wam te wyrazy uznania wraz z serdecznym
pozdrowieniem u progu okresu, w ktérym wspolpraca mig-
dzy Wami a Wydzialem Kultury Rady Narodowej miasta
Krakowa stanie sie $ciflejsza. Wiedzcie, Ze Wasze wysitki
i dazenia spotykaijg sie ze strony Wydzialu z pelnym zrozu-
mieniem. C6% stuzymy wspolnej sprawie: rzetelnemu roz-
wojowi kultury polskiej.
Jak wyrazié moje najlepsze dla Was zyczenia? Moze tak:
iveze, zeby Was kochali ludzie prodci.

Marian Kusza
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" "hvec 1'Etat de Sidge, j'ai tenté de faire revivre une vieille tradif

.'* ‘théatrale: 1leuto-sacramental ou le mystdre, qui se jousient devant de

.

';g;'andea foules et metteient en ira ces la religion du temps, Sirplement
;]'""ai utilisé toutes les technicues modernss pour les metbre au service
de 1& grande religion des temps nodernes, celle, en tout cas, qul comp

le plus de martyrs et de perséeutés, je veur dire, 1a libertd,

Je suis reconnaissant de tout coeur aux conddiens et aux
animateurs da Théatre populaire de lowa Huta de faire comnatfire cotie

tentative & un public dont je sais qu'il en jugera, lul susai, libroe
Ay cm«uj
»Stanem oblezenia” probowalem ozywié starg tradycje
teatralng ,auto-sacramental” albo misterium, ktére odgry-
wano przed wielkimi masami, i ktore przekladaly na jezyk
obrazéw religie czasu. Wykorzystalem, po prostu, wszystkie
srodki nowoczesne, aby oddaé je w siuzbe wielkiej religii
naszych czaséw; religii, ktéra w kazdym razie liczy naj-
wiece] meczennikow, i najwiecej przesladowanych, to zna-
czy: wolnosci.
Albert Camus Jestern wdzieczny z calego serca artystom i tworcom
Teatru Ludowego w Nowej Hucie za przekazanie moich

usilowan publicznosci, ktéra oceni je, jestem przekonany,
takze w spos6b wolny.

\ |

Albert Camus



Albert Camus

Artgsta i wspoélczesnosc

Fabrykanci sztuki (nie powiedzialem jeszcze: artysei) Eu-
ropy mieszczanskiej przed rokiem 1900 i po nim wybierali
nieodpowiedzialno$¢, gdyz odpowiedzialno$é wymagala bo-
haterskiego zerwania ze spoleczenstwem (ci, ktoérzy zerwali
naprawde, nazywali sie: Rimbaud, Nietzsche, Nerval, i wia-
domo jakg za to zaplacili cene). Z tej wlasnie epoki po-
chodzi teoria ,sztuki dla sztuki, ktéra nie jest mniczym
innym jak rewindykacjg owej nieodpowiedzialnosci. Sztuka
dla sztuki jako rozrywka samotnego artysty, to oczywiscie
sztuczna sztuka spoleczenstwa wynaturzonego i abstrak-
cyjnego. Jej logocznym wynikiem jest sztuka salonow,
blyszczgca w naszym teatrze bulwarowym, lub sztuka czysto
formalna, karmiona pozorem i abstrakejg, negujgeca osta-
tecznie kazdg rzeczywistosé. Kilka utworow zachwyca w ten
sposob kilku ludzi, podezas gdy wiele ordynarnych chwytow
korumpuje wielu pozostalych ludzi. Ostatecznie sztuka staje
sama poza nawiasem spoleczenstwa i odeina sie od wszel-
kich Zywych korzeni. Stopniowo artysta, nawet najbardziej
oklaskiwany, pozostaje samotny.
*

Sztuka moze sie sta¢ w ten sposéb luksusowym klam-
stwem. Nic wiec dziwnego, ze i przecietny cziowiek, i arty-
sta, kiedy stalo sie to dla niego jasne, chcial dokonaé od-
wrotu i wroci¢ do prawdy. W tym celu odmoéwiono artyscie
wszelkiego prawa do samotnodci i dano mu jako przedmiot
nie jego sny, lecz przezytg i przecierpiang rzeczywistosc.
Ludzie ci, wychodzac z zalozenia, ze sztuka dla sztuki swg
tematyke i stylem wymyka sie zrozumieniu mas lub nie
wyraza zadnej ich prawdy, chcieli, by artysta zaczal moéwié
0 masach — i dla nich. Z chwilg gdy bedzie moéwit o zbioro-
wych cierpieniach i radosciach potocznym jezykiem — be-

dzie powszechnie zrozumialy. Nagrodg za absolutng wiernosé
rzeczywisto§é bedzie catkowite zrozumienie u ludzi.

Owo haslo powszechnego zrozumienia jest istotnie idea-
lem kazdego wielkiego artysty i wbrew utartemu przesgdo-
wi, jeéli kto nie ma prawa do samotno$ci — to wiasnie
artysta. Sztuka nie moze by¢ monologiem. Artysta samotny
jest artysta nieznanym; jesli odwotuje sie do potomnosci —
to jest to wtasnie protest wynikajgcy z najglebszej istoty
jego powolania, Poniewaz dialog z glucha lub roztargniong
generacja wspolczesna okazal sie niemozliwy, odwotuje sie
do dialogu z przyszlymi pokoleniami, a wigc ze znacznie
szerszym gronem uczestnikow.

Lecz aby mowié ze wszystkimi i o wszystkich, trzeba
mowié o tym, co wszyscy znaja, i o rzeczywistosci, ktora
nem jest wspodlna. Morze, deszcze, cierpienie, pragnienie,
walka ze $miercig — oto co nas wszystkich jednoczy. Je-
steSmy podobni w tym, co wspolnie widzimy, w tym co nam
sprawia jednaki bél. Ambicja realizmu jest wigc shluszna,
gdyz jest gleboko zwigzana z artystyczng przygoda. Zatem
badZzmy realistami.

*

Jestesmy wszyscy realistami i nikt z nas realistg nie jest.
Artysta nie jest tutaj tworeg lecz odtworcg. Sztuka nie jest
wiec ani calkowita negacja, ani peilng aprobaty tego, co
istnieje. Jest réwnoczesnie negacja i potwierdzeniem, stad jej
ciggle, odnawiajgce sie rozdarcie. Artysta, skazany po wsze
czasy na owa dwutorowosé, nie moze wyrzec sig rzeczywi-
stosci, powolany jest jednak do zaprzeczania jej tam gdzie
jest niedoskonala. Dla stworzenia dziela sztuki trzeba, aby
sie spotkali i wzajemnie na siebie oddzialali: malarz i jablko.
Bez ziemskiego $wiatia, na przyklad, formy rzezbiarskie nie
mogly by powstaé lecz owe formy z kolei przydaja blasku
dwiattu ziemi. Swiat realny, ktérego piekno§é powoluje do
zycia ciata { posagi, otrzymuje réwnoczesnie od nich $wiatlto
wtérne. potwierdzajac $wiatlo dnia, Tak wiec wielki styl
znajduje sie w potowie drogi miedzy artysta a jego przed-
miotem. Problem sztuki polega nie na tym, czy ma ona ucie-
kaé¢ od rzeczywisto$ci, czy tez jej sie poddaé, lecz na tym,
jaka dokladnie porcjg realnoéci obciazyé dzielo, aby nie fru-
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walo w oblokach lub na odwrét — nie wloklo sie, jakby
mialo stopy z olowiu. Spraweg te rozwigzuje kazdy artysta
jak czuje i moze. Oczywiscie, rozwigzanie jej zalezy od
kazdego i mie$ci sie w rachunku stusznej propozycji. Im sil-
niejszy jest bunt artysty przeciw rzeczywistosei swiata, tym
wiekszy jest ciezar rzeczywistosei, ktdéra go zrownowazy.
Lecz 60w ciezar nie moze nigdy przytlumié wymagan, jakie
artysta stawia sobie w samotnosci. Najwiekszym dzielem —
jak u tragikéw greckich, Melville‘a, Tolstoja czy Moliera —
bedzie zawsze to, ktére zréwnowazy rozedrgang cielesnosé
Swiata i opor czlowieka przeciw mniemu; pierwsza nieprze-
rwanie wzbudza w drugim dwojakie refleksy, oddajace
istote zycia, pelnego radosci i pelnego rozterki. Wtedy zdarza
sie, Zze wynurza sie §wiat nowy, niepodobny do codziennego.
a jednak ten sam, czgstkowy, lecz uniwersalny, pelen nie-
winnej niepewnosci, wzniesiony na kilka godzin sila i nieza-
dowoleniem geniuszu. To jest to, a zarazem nie to, swiat
moze byé niczym i moze byé wszystkim — oto dwojakie nie-
strudzone wolanie kazdego prawdziwego artysty, wolanie.
ktére kaze mu byé¢ w pogotowiu, mieé oczy zawsze otwarte,
wolanie, ktore niekiedy odslania wszystkim w lonie uspio-
nego i uludnego swiata ulotny, a jednak matarczywy obraz
rzeczywistosci znajomej, chociaz nigdy przedtem nie wi-
dzianej. Rzuca to pelne §wiatlo na zwigzek sztuki z aktual-
noscig. Stad wniosek, ze artysta nie mozZe ani odejs¢ od
swego czasu, ani sie calkowicie w nim pograzy¢. Jezeli odej-
dzie, bedzie przemawial w pustce, i odwrotnie, biorac jg za
przedmiot swej sztuki, potwierdza wlasne istnienie jako
przedmiotu i nie moze sig jej calkowicie podporzagdkowac.
Inacze] méwige, kiedy artysta decyduje sie dzieli¢ los ogolu,
utwierdza si¢ w poczuciu wilasnej jednostkowosci.

L]

Jedynie w ten sposob i pod tym warunkiem sztuka moze
byé sztukg rewolucyjng, jest ona bowiem nieustannym
zaprzeczaniem. To rownocze$nie tlumaczy, dlaczego wspéi-
czesne spoleczenstwo, reakecyjne czy tez podajagce sie za
postepowe — dazy do jej zneutralizowania, Sztuka nie dla-
tego jest wielka, Ze jest rewolucyjna, ale jest rewolucyjna
nieuchronnie, gdyz jest wielka,

Kajde wielkie dzielo dodaje splendoru i bogactwa obli-
czu ziemi, oto caly sekret. Nie wystarcza tysigce obozow
i krat, by zaémié to wstrzagsajgea $wiadectwo godnoéei, Dla-
tego nieprawdj jest, ze moina, chociaz prowizorycznie, za-
wiesié dziabanie kultury po to, by przygotowaé nowg kulture.
Nis mozna zawiesié nieustannego $wiadectwa czlowieka
o jego cierpieniu i wielkosci; nie mozna zawiesié oddychania.

Wyjathi z artykulu, pod tym tytutent,
napisaneno specjalniedla,, Twérezosei”
(Nr 4, rok 1957) przetoipl Wojciech
Natanson.



Albert Camus

STAN OBLEZENIA

Dramat w 3-ch cz?ciach z prologiem

Tlumaczenie: Joanna Guze
Prapremiera polska,
Obsada:

Dzuma — Franciszek Pieczka

Sekretarka — Bronistawa Gerson Dobrowolska
Diego — Gustaw Kron

Wiktoria — Anna Golebiowska

Sedzia Casado
Zona Sedziego
Dziecko

Coérka Sedziego
Nada
Gubernator

I Alkad
Alkadowie

Oficer gwardii cywilnej

Herold
Ksigdz

Wystannicy Dzumy:

Konwojent zmartych

— Tadeusz Szaniecki

— Bogustawa Czuprynéwna
— O %

~— Wanda Uziembio

- Edward Raczkowski

— Tadeusz Luberadzki

— Jerzy Horecki

-— Janusz Mirczewski

— Alexander Polek

— Michat Lekszycki

— Wiadystaw Pawlowicz
— Edward %Eada Cybulski
— Michat Lekszycki

— Wtiadystaw Pawlowicz
— Alexander Polek

— Janusz Mirczewski

— Witold Pyrkosz

LUD: Maria Cichocka, Marianna Gdowska, Danuta Korolewicz, Eugenia

Romanow -— Kobhieta wyrzu

z mieszkania, Alina Zubréwna,

Jan Brzezinski, Jan Giintner#— Pytajacy o podwyzke, Ryszard

Kotas —
Jan Maczka — Astrolog, Z

Nedzarz, Ferdvnand Matysik — Sprzedawca wstgzek,

istaw Klueznik — Kupiec, Jan

Krzywdziak — Rybak, Witold® Pyrkosz — PrzewoZnik,

CHOR: Anna Lutoslawska, Jerzy Przybylski.
ODPRACOWANIE PRZEDSTAWIENIA — KRYSTYNA SKUSZANKA

— JERZY KRASOWSKI

SCENOGRAFIA — JOZEF SZAJNA
MUZYKA — STANISEAW SKROWACZEWSKI



Asvstent Rezysera:
Inspicjent:

Sufler:
Oswietlenie:
Radioakustyka:
Brygadier Sceny:

Kier. Prac. Krawieckiej:

Kier. Prac, Perukarskiej:

Kier. Prac Stolarskiej:

Prace Malarskie
i Modelarskie:

PIOTR PARADOWSKI
[RENA PRZYBYLSKA
ALICJA WOZNIAK
LUDWIK KOLANOWSKI
HUBERT BREGULA
EDWARD GORSKI

FELIKS KOLAK
ZDZISLAWA GAJDECZKO

HENRYK JARGOSZ

ZYGMUNT OSIKA

WEADYSEAW GRABOWSKI

Joanna Guze

Odpowiedzialnos¢ Alberta Camus

Szukanie potwierdzenia tworczosei pisarza w jego zyciu
jest potrzebg rownie zrozumialg jak i, najczesciej, kryjgca
w sobie mozliwosel rozczarowan. Rzecz prosta, nie mamy
zadnych praw do zZycia pisarza: ale istnieje rodzajliteratury,
klory do pewnego stopnia upowaznia do zgdania od niego
odpowiedzialnosci za gloszone poglgdy: ten mianowicie, kto-
ry domaga sie zgodnosci podstawy z filozofig. Ta zgodnosé
rzuca si¢ w oczy, je$li idzie o Alberta Camus, Oczywiscie,
nie zadowoli ona tych, co doprowadzajgc rzecz do absurdu,
zechcg utozsamiaé pisarza i jego bohaterow; ani tych. co
wyobrazajg sobie, ze autor zaangazowany zmienia sie w au-
tomat protestujacy na zawolanie i w kazdej sprawie, ktora
budzi ich oburzenie i sprzeciw. Zgodnoéé, o ktoérej mowa,
zakiada harmcnie pomiedzy dzielem i postawg meoralna, po-
lityczng, ludzka. W zakresie wyznaczonym przez fo dzielo
i przez te postawe — nie w zadnym innym.

We wspolezesnym $§wiecie pisarz, ktory poczuwa sie nie
tylko do szeroko pojetej odpowiedzialnosci, ale i wspétwiny,
jest postacig doséé wyjatkows. Prawodawcoéw, superarbitrow,
artystow sgdzgeych z wysoka zawsze bylo niemalo. Jesli
Albert Camus sgdzi, sgd ten obejmuje i jego samego; do-
wodem Upadek, ksiazka wyraiajgca te postawe w spo-
sOb najbardziej] moze bezlitosny,

Jest to, byé moze, jedna z przyczyn, dla ktérych Camus
stal sie, jak to sie czesto podkresla, pisarzem pokolenia.
Pokolenie bowiem do$wiadezone tak cigzko, stojge wobec
koniecznosei okreslenia siebie w stosunku do $§wiata, ktory
jeszcze nie zdolal sie ofrzgsna¢ z wezorajszego koszmaru,
a juz zawisty nad mim nowe groZby, nie daloby sie zwiesé
ani sofistycznej moralistyce ani konstrukcjom filozoficznym
zawieszonym w prozni, a wige réwnie abstrakeyjnym jak ja-
lowym. Propozycje Camusa sj propozycjami pisarza i czlo-
wieka, ktory wycigga wnioski nie tylko teoretyczne i ponosi
odpowiedzialnoé¢ nie tylko w granicach fikeji literackiej.
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Ponadto, majae jasng swiadomosé zia, ktore uczyniono i kto-
re wecigz sie czyni, nie poprzestaje na bezpiodnej goryczy,
ale otwiera drogi nadziei. Nadziei trudnej i dalekiej od
optymistyczno-dydaktycznych schematéow, do ktorych z taka
latwoscia odwolujg sie entuzjasci szczesliwej przyszlo$ci na
tymn lub na tamtym §wiecie. Jesli jest nadzieja, to ksztal-
tem jej jest godno$¢ i odpowiedzialnosé, a zZrédlem bunt.
Bunt, racja istnienia czlowieka, ale i wigz miedzy ludZmi:
nie ma innej ucieczki od samotnosci. ,Buntuje sie, wiec
jesteSmy‘“ parafrazuje Camus Descartesa w ,Czlowieku
zbuntowanym® Bunt stwarza Diega w Stanie
dblezenia, bez buntu byiby Diege niczym; ksztaituje
Kaliajewa i jego towarzyszy w Sprawiedliwych; po-
zwala speini¢ doktorowi Rieux w DzZumie to, co nazywa
on swoim obowigzkiem. Cena, jaks placa bohaterowie Ca-
musa, jest wysoka. Diego umiera: ma do wyboru albo Zy-
cie w samotnosci i leku, albo $mieré; sprawiedliwi
ging na szubienicy: sg skazani z gory i przez siebie samych:
ich moralno$é¢ nakazuje im placié zyciem za zycie, tylko to
moze ich usprawiedliwi¢ we wlasnych oczach za dokonany
gwalt; doktor Rieux pozostaje przy zyciu, lecz z gorzka
wiedza, Ze zwyciestwo nad zaraza jest chwilowe: walka nie
konezy sie nigdy. Wszyscy jednak, jakiegokolwiek wyboru
dokonuja, zawsze wybieraja nadzieje. Spiew wolnych ludzi
wzniesie sie nad trupem Diega, bramy zostana otwarte,
slony zapach morza owieje miasto. Oto filozofia, za ktora
odpowiedzialnos§¢ spada na Alberta Camus.

« — projekt 1. Szajny do , Stanu Obleienia™
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Opinie prasy o paryskich wystepach

Teatru Ludowego
e ® o ¢ o0 @
Od roku 1956 — daty zaloZzenia — Teatr Ludowy Nowa Huta nie
_ i zmarnowal czasu, A znaczenie jego eksperymentu, zyczliwie po-
) ai ii ii ii ai s : : G pieranego przez Panstwo moZna zmierzy¢, jezeli sie pomy$li, ze
) nie jest on przeznaczony dla inteligencji ze stolicy, lecz dla miesz-
kanedw nowego osrodka przemystowego Nowej Huty, zbudowa-
nej w ciggu dziesieciu ostatnich lat u bram Krakowa. Tej publicz-
noufel robotniczej, a wiejskiego pochodzenia, umiala Krystyna Sku-
szanka, dyrektor teatru, przedstawi¢ koncepcje artystyczne jezell
nie rewolucyjne, to co najmniej zdecydowanie wspotezesne'.
Le Monde 18. VII. 1938

L TR R A SR Y
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*
,Publiczno$¢é Nowej Huty ma szezescie, #e posiada teatr tak mato
konformistyczny, a w ktorym swoboda poszukiwan przejawia sie
x ? z takg silg, i Igezy z takg jakoscig repertuaru’.
SARAN BERNIMARDIT Le Parisien 17. VIL. 103
v *

pokazujgcym socjalne #Znaczenie

~ ; ° . _

- g~ wPo realizmie poetyckim Rosjan, p z 3

E A I R E E S A I I 0 I "S Czechowa, po swobodzie pelnej szacunku Anglikéw wobhec Szekspira,
| ; " wynalazezo$é | fantazja Polakéw, kitdrzy tego roku przystali nam

Teatr Ludowy z Nowej Huly, stworzyla szezesliwe zakonczenie
tegorocznege Migdzynarodowego Festiwalu"

L'Aurore 17, VII, 1958

*

J i 3 &
* »To mlody zespd!, gdzie kazdy jest artysta, a nikt gwiazdg'.
J France Soir 16, VII. 1958
¥ *
i »Rzadko widzielismy polagczenie tlak srzezesliwe gestu pantominy

z plastyksg nowoczesng. W kostiumach Szajna pokazal calg swojg

i sile. To samo widzimy w grze aktordéw. Najmniejszy statysta
narzuca swoj charakter postaci, kontrastuje z sasiadem, przyczynia
‘ il sie, w swym skromnym zakresie do stworzenia calo§ci zywej. Jego

Directeur : KRYSTYNA SKUSIANKA v miejsce w przedstawieniu jest okredlone precyzyjnie, Z tego pun-

[ . e ktu widzenia musze wyrazi¢ podziw dla rezyserii Skuszanki i Kra-
sl 15 IURANP%'{ r sowsklego. Ieh ruchy calosel, ich «Zywe obrazys sq znakomicie
. . wystudiowane.”
ojiiss » de GOZZ : b Les Lettres francaises 24—30 VII. 1958
4 21 hokfes 0 3 A o >
- f »Trzeba chyba uwierzyé, Ze mieszkancy Nowej Huty s tak
samo snobami jak Francuzl, ktorzy wolg taki teatr, od kazdego
o i I\"'Péﬁ -'ACOBO‘VSKY E innego. Gdyz nasi «snobi» z Nowej Huty zrozumiell bez szczegdl-
de FRANZ nych trudnosel dzlela Gozziego, Goldoniego. Szekspira, Synga
) ’W Steinbecka. Nie zaniedbano teZ repertuaru polskiego A powodzenie?
o Mise en scéne O tym méwlg cyfry..”
1l Le Figaro litteraire 26, VII. 58
i I.ES NOMS DU
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Trzy lata Teairu Ludowego

Teatr Ludowy otwarty zostal 3 grudnia 1955 r. Wystawil:
Wojciecha Boguslawskiego ,Krakowiacy i Gérale”, Carlo
Gozziego ,Turandot”, Juliusza Slowackiego ,Balladyna”,
Johna Steinbecka ,Myszy i ludzie“, Szekspira ,Miarka za
miarke”, J. M. Synge'a ,Bohater =zachodniego $wiata”,
F. Werfla ,Jacobowsky i Pulkownik®, Carlo Goldoni‘ego
~Stuga dwoéch panow”, Aleksandra Fredry ,Nowy Don Ki-
szot”, Jerzego Broszkiewicza ,Imiona wtadzy”, F. Molnara
»Liliom”, Tymoteusza Karpowicza ,PéZno wracamy do do-
mu®, R. Nasha ,Zaklinacz deszczu“, oraz trzy przedstawienia
dziecece: Ch. Andersena ,Krélowa $niegu”, Z. Laurentow-
skiego ,, Kot w butach”, Kornela Makuszynskiego , O dwoch
takich co ukradli ksiezyc”.

W Dbiezacym repertuarze pozostajg sztuki: , Turandot”
(dotychczasowa ilo§¢ 89 przedstawien). ,Jacobowsky i Puil-
kownik"” (dotychczasowa ilo§é 86 przedstawien), ,,Zaklinacz
deszezu” (dotychezasowa ilogé 40 przedstawien),

W roku 19536 laczna ilo$¢é przedstawien Teatru — 202,
laczng ilo§é widzow — 53.815, w roku 1957 tgczna iloéé przed-
stawien Teatru — 237, laczna ilo§é¢ widzoéw 176.323. W pierw-
szym poéiroczu 1958 — Iaczna ilo§é przedstawien Teatru 137,
laczna ilosé widzdw 53.270. W roku 1956 przecietna ilo§é wi-
dzow na 1 przedstawieniu — 266, w roku 1957 przecigtna
ilo§¢ widzéw na 1 przedstawieniu 322, w roku 1958 przecigtna
ilo§¢ widzow ma 1 przedstawieniu 340. Procentowo w sto-
sunku do iloseci 420 miejsc na widowni Teatru Ludowezo
frekwencja ksztaltowala sie w roku 1956 — 637, w toku
1957 — 76%, w roku 1958 — 817.

Teatr Ludowy wzial udzial w dwdch miedzynarodowych
festiwalach teatralnych: w roku 1957 w Wenecji wystawia-
jac ,,Stuge dwdéch pandéw” Carlo Goldoniego (byl to pierwszy
wystep teatru polskiego na ziemi wloskiej w historii polsko-
wloskich stosunkéw kulturalnych). w roku 1958 w Théatre
des Nations w Paryzu wystawiajge , Turandot” Carlo Gozzie-
go i sztuke Werfla , Jacobowsky i Pulkownik”. Dwukrotnie
wystepowal Teatr Ludowy goscinnie w Warszawie ze sztu-
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kami: , Turandot”, ,Myszy i Ludzie”, ,Miarka za Miarke”,
Jacobowsky i Puilkownik”. Staly kontakt utrzymuje Teatr
Ludowy z publicznoscia $laskg. Na scenie Palacu Mlodziezy
w Katowicach grane byly przedstawienia: .,Stuga dwoéch
panoéw”, ,Imiona wiadzy”,.Jacobowsky iPulkownik”, Zakli-
nacz deszczu”, ,, Turandot”.

Najblizsze premiery Teatru: ,Porwanie w Tiutiurlistanie”
wg powiesci Wojciecha Zukrowskiego (przedstawienie dla
dzieci), ,Burza” Szekspira, ,Burzliwe zycie Lejzorka Roj-
tezwanca” wg powiesci I. Erenburga, ,,Sen srebrny Salomei”
Juliusza Stowackiego.



Zespo6l Artystgczny Teatru Ludowego

Sezon 1958/59

Aktorzy:

Maria Cichocka
Bogustawa Czuurynowna
Marianna Gdowska
Anna Gotebiowska
Bronislawa Gerson Dobrowolska
Danuta Korolewicz
Anna Lutoslawska
Anna Michatowska
Eugenia Romanow
Wanda Swaryczewska
Wanda Uziembtlo

Alina Zubréwna

Jan Brzezinski

Edward Lada Cybulski
Jan Giintner

Jerzy Horecki

Zdzistaw Klucznik
Ryszard Kotas
Gustaw Kron

Jan Krzywdziak
Michat Lekszycki
Tadeusz Luberadzki
Ferdynand Matysik
Jan Magczka

Janusz Mirczewski
Wiadystaw Pawlowic
Franciszek Pieczka
Alexander Polek
Jerzy Przybylski
Witold Pyrkosz
Edward Raczkowski
Tadeusz Szaniecki

Reizyserzy: Krystyna Skuszanka, Jerzy Krasowski

Scenografowie: Jozef Szajna, Marian Garlicki

Wspélpraca literacka: Andrzej Banach

Wspélpraca muzyezna: Stanislaw Skrowaczewski, Jozef Bok

Inspicjent: Irena Przybylska

Suflerzy: Alicja WoZniak, Zdzistawa Watroba

Zastepea Dyrektora do spraw adm nistracyjnych: Jan Watroba

Dyrektor i Kierownik Artystyezny: Krystyna Skuszanka
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