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dwimy: teatru poza
i Smiechu i ptaczu,
ego komizmu lub
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a dziwnego jak sen,
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Istnienia.
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rozumieniu zadan nowego teatru ak-
torstwo i scenografia nie powinny stanowi¢ war-
tosci przedstawienia oddzielonych od reszty
dziatan, jakimi jest ruch, gest, gra postaci.
Aktor moze tu wspolorganizowaé zycie sceny
i warunkowac je rowniez swoja mysla.

eatr nowy nie postuguje sie drogg
fatwego opisu — ilustratorstwem odnoszacym
sie¢ wprost do tekstu, ale drogg sugerowania
pewnych rzeczy i nie zastgpuje tego wyjasnie-
nia tekstu metodg zawezajgcg wizualne wartosci
spektaklu. Dzisiaj poezja to obraz. Wyklucza to
tautologie i zostawia widzowi moznos$¢ indy-
widualnego domystu, dopowiedzenia. Nie pou-
czamy wyjasniajac, ale rozbudzajgc wrazliwosc
widza. Teatr winien ksztattowaé nowag wyobraz-
nie odbiorcy, moze przy tym ksztattowaé jego
swiatopoglad, traktujagc go powaznie, na rowni
ze sobg samym.

zianie sig”’ sceniczne winno zatem
sta¢ sie dla widza uzmystowieniem sobie tego,
co w nas samych wymaga wyzwolenia. lJest
trwajgcym seansem, ktérego kierunek sugeruje
teatr jako zespol — wraz .z autorem. Plastyk
organizuje odrebny swiat sceny, wypowiada go
wtasnymi znakami, aktor dziataniami, nie imi-
tujgcymi zycia dostownie, razem tworza sSwiat
nie zawezony miejscem i czasem okreslonego
historycznie faktu, ale uniwersalistycznie i poje-
ciowo wyrazony zdarzeniami wizyjnymi.

dkrywanie dalszych nowych i niezna-
nych niekiedy regionow s$wiata, gdzie zmien-
nosci sg dostrzegalne w calym systemie prze-
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obrazen i gry, i przestrzeni, wybiegajgcej poza
iluzyjny charakter przedstawienia, siega ludz-
kich domnieman, przypuszczen, pod$wiadomos-
ci. Przestrzen stuzy tu jako teren akcji, jest
pewnego rodzaju wspélnym forum — nie tylko
mieszkaniem, sceng czy plenerem — ale winna
sie sta¢ miejscem wybranym, przestrzenig typu
otwartego, aktywng niekiedy, nawet ingerujacag
wartoscig, tworzaca ciggle zmieng aure przed-
stawienia.

ak pojeta teatralna przestrzen nie
musi zawiera¢ cech dekoracji architektoniczno-
-fragmentarycznej, umownej, ale winna stac¢ sig
materig teatralnego procesu. Wywodzi si¢ z
abstrakcyjnego myslenia, stgd czesto klimat
pewnej tajemniczosci, dziwnosci, niedopowie-
dzenia. Teatr, ktéry nie zajmuje sie odtwarza-
niem obyczajowej fabuly, ma prawo posfugiwaé
sie wtasnymi srodkami wyrazu, dazy¢ do nowej
wyrazowosci w sztuce jemu bliskiej, niezaleznie
od zalecanych przez autora sztuki ,didalska-
liow”, nie w nich bowiem upatruje najwlasciw-
szg forme przekazu idei. Teatr ma prawo do
wytwarzania wlasnej materii: Teatr nowej figu-
racji opiera sie bowiem na obserwacji zjawisk
spolecznych wspolczesnych, a w miejscu daw-
nego inscenizatora, a dzisiejszego rezysera i
scenografa wprowadza animatora-realizatora
przedstawienia, artyste, ktérym — w epoce do-
minanty obrazu i ruchu — coraz czesciej staje
sie potrzebny cztowiek myslacy z wyobraznig,
a mniej tylko ,,czujgcy rzemieslnik”. '

ostium przestaje by¢ ubiorem zew-
netrznie okreslajgcym styl epoki, ale winien
sugerowa¢ posta¢ aktora w jej catosciowym
uwarunkowaniu: nie tylko psychologicznym, ale
przede wszystkim pod wzgledem funkcji petnio-
nej w spektaklu, uwydatniajgcym jego kreacje.

W takim uksztaftowaniu stowo, rekwizyt, ruch
i dzwiek stanowig nierozerwalng catos¢. Nie-
kiedy przedmiot lub dzwigek niosg znaczenia,
poprzez ktére mozna niejednokrotnie wyrazi¢
wiecej, niz da sie to powiedzie¢. Elementy mogg
zmienia¢ tu swoje funkcje, aktor sta¢ sie ,,deko-
racja” lub chwilowo znakiem plastycznym nie
potrzebujgcym wyttlumaczenia dostownego.

eatr otwarty, to poetyckie wizje ob-
szaru, na ktérym ma sie rozegra¢ dramat istot
ludzkich, to rzeczywiste miejsce spietrzen i wy-
obrazen artystycznych.

Egzystencje teatru jutra warunkowac¢ bedzie
autentycznos¢ czasoprzestrzennego dziatania, o
formach znaczacych i zmiennych, o sile odmien-
nego oddziatywania, w ktéorym trwaé bedzie
proces nieustannego powstawania i rozpadu
form wzmagajgcych sie sit kreacji i destrukc;ji.

o to jest teatr dzis, jesli nie jest on
aktern tworczym ani aktoréw, ani rezysera, ani
scenografa?

Czy istniejg granice sztuki?

Co dzi$ oznacza stowo ,,pigkno’'?

Konsirukcje naszej realizacji budujg zdarze-
nia sceniczne wyimaginowane. Sytuacje fikcyj-
ne, gra — zabawa tu proponowane, sg zaledwie
prawdopodobne w zyciu. Rzecz dzieje sie w
czasie blizej nieokreslonym, ktérego uplyw staje
sie nieistotny. Jest to montaz akcji, ktérej ciag
faktéw, pozornie obcych sobie, jest zespolony
w anegdote ,.sensacji' zjawisk teatralnych, wi-
zyjnych. Gra dysonansow stanowi warsztat a
zarazem harmonie tego przedstawienia. Mecha-
nika ta wyzwala ruch zdarzen, spigcia tragiczne
i 8mieszne, podkresla wspodtzaleznos¢ ludzi i
rzeczy, przedmiotow i tresci, doznan i impulséw.
Zanika tu dekoracja na rzecz plastyki wyobra-
zeniowej, komponowanej i rezyserowanej przed-




miotami uczestniczgcymi w przedstawieniu.
Dzwigk i éwiatto stuzg dziataniom wyrazowym,
ingerujac w akcje, poszerzajgc granice emocjo«
nalnych odczué. Ubrania aktoréw zréznicowane
swobodnie tworzywem (plastik, juta, papier) i
doborem elementéw niecodziennych (maski ga-
zowe, tasma filmowa, puszki od konserw) sg
podporzadkowane jednosci myslowej i formal-
nej a nie wiernosci naturalistycznej czy styli-
zacji historycznej. Posta¢ aktora jest ekspono-
wana czynnosciami, ktére wspomagaja go w
nagtych przeobrazeniach, rozbijajg ,,rolg mono-
litu”, wspomagajg w komponowaniu roli, pod-
kreélajgc jego indywidualnos¢ twoércza. Gra kon-
trastu, zgietku i ciszy, przyspieszanych i zwal-
nianych rytméw, prowokuje, zaggszcza niepo-
kéj, siega materii nieuzmystowionych odczué.
Powtarzalnoscig scen obnaza automatyzm i bier-
nosé czynnosci, w starciu scen odmiennych
uwidacznia przemijalnos¢ struktur myslowych i
formalnych. W symultanizmie gry, wyobrazni,
w integracji wszystkich srodkéw teatralnych sie-
gamy spojni dysonanséw, odstaniajacej zltozo-
nos¢ i sprzeczno$ci naszego czasu.

JOZEF SZAINA

STANISLAW

| IGNACY

WITKIEWICZ

Urodzony 24 |utego 1885 r. w Warszawie (ul.
Hoza 11), syn tworcy stylu zakopianskiego w
architekturze, malarza i krytyka Stanistawa Wit-
kiewicza, oraz nauczycielki muzyki, Marii z
Pietrkiewiczow. Matkg chrzestng byta Helena
Modrzejewska, ojcem chrzestnym popularny ga-
wedziarz goralski Sabata-Krzeptowski. Mature
ztozyt w 1903 r.

1893: jako os$mioletni chtopiec, napisat i zfo-
zyt recznie w drukarni domowej komedie w jed-
nym akcie ,,Karaluchy”; prapremiera na scenie
amatorskiej we Wroctawiu (1966).

1904—1905: studia w Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie. Podréze do Wioch, Niemiec
i Francji.

1910: napisat powies¢ ,622 upadki Bunga
czyli Demoniczna kobieta” pod pseudonimem
Genezyp Kappen.



1914: po tragicznej $mierci narzeczonej, Jad-
wigi Janczewskiej, przezywa gleboki wstrzgs
psychiczny. Udzial w wyprawie naukowej styn-
nego etnografa, Bronistawa Malinowskiego, do
srodkowej Australii (jako rysownik i fotograf).

Po wybuchu wojny w Rosji bierze udziat w
walkach na froncie. Do kraju wraca w 1918 r.
Zamieszkat w Zakopanem.

1918—1922: wspoldziata i polemizuje z awan-
gardowa grupg malarzy i poetéw ,,Formisci”,
jako jeden =z gtéwnych teoretykéw grupy.
W 1922—1923 wspolpracowat z czasopismem
»Zwrotnica’'.

1918—1928: okres najintensywniejszej
pracy Witkacego (takim pseudonimem prze-
waznie sie postuguje) w zakresie teoretycznym,
plastycznym i dramaturgicznym. Podstawowe
prace z zakresu estetyki: ,,Nowe formy w ma-
larstwie i wynikajace stagd nieporozumienia”
(1919) oraz , Teatr. Wstep do teorii czytej for-
my w teatrze” (1923).

1820: pierwszy drukowany dramat to ,,Prag-
matysci” (,,Zdr6j"); pierwszy zrealizowany na
scenie — ,,Tumor Modzgowicz” (Krakow, Teatr
im. Stowackiego, 30.V1.1921). Sukcesem teatral-
nym staje sie w 1925 r. ,Jan Maciej Karol
Wscieklica”, Warszawa, Teatr im. Fredry.

1927: ogtasza powies¢ ,,Pozegnanie jesieni”,
w r. 1930 — , Nienasycenie”. Trzecia powies¢
,,Jedyne wyjscie”, pisana 1932—1933, ukazala
sie drukiem dopiero w 1968.

-

1934: ostatni dramat Witkacego, ,,Szewcy'.

Dzietem, ktore autor uwazal za swe gtéwne
osiggnigcie, jest rozprawa filozoficzna ,,Pojecia
i twierdzenia implikowane przez pojecie istnie-
nia” (1935).

1939: Witkacy zgingt $miercia samobdjcza
18 wrzesnia w miejscowosci Jeziory.

Renesans powojenny dramaturgii Witkacego
rozpoczat sie¢ w 1956 przedstawieniem ,,Matwy”
(Krakéw), Teatr ,,Cricot II"; rezyseria Tadeusz
; Kantor, kostiumy Maria Jarema.

Wazniejsze inscenizacje sztuk Witkacego w
latach nastgpnych: w 1959 ,Wariat i zakonni-
ca” i ,W malym dworku” (rez. Wanda Laskow-
ska, scen. Jézef Szajna), w 1964 ,Matka" (rez.
lerzy Jarocki, scen. Krystyna Zachwatowicz), w
1965 ,,Szewcy” we Wroctawiu (Studencki Teatr
.Kalambur”), w 1967 ,,Oni” i ,,Nowe Wyzwole-
nie” (rez. i scen. Jozef Szajna), w 1969 ,Jan
Maciej Karol Wscieklica™ (rez. Maciej Prus).

 Rozglos teatru Witkacego poza granicami
Polski zdobyly gtéwnie ,,Matka”, ,, W matym
‘dworku, ,Wariat i zakonnica”, ,,Oni"”, ,,Kurka
Wodna”, ,Szalona lokomotywa”, , Metafizyka
dwugtowego cielecia”.

W 1962 Konstanty Puzyna oglosit zbiorowe
wydanie , Dramatéw” Witkacego. Wstep po-
przedzajgcy teksty jest-wszechstronng analiza
osobowosci pisarza oraz genezy jego pogla-
déw artystycznych.
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e Jedynym naszym zaswiatem, tak realnym,
jak samo zycie, jest Sztuka.

e Na razie chcemy tylko podkreslié to twier-
dzenie, ze w najbardziej poteznych, tragicznych
lub wzniostych chwilach w rozwoju narodéw
i spoleczenstw, nie nalezy zapominaé o Sztuce,
bo ZE WSZYSTKICH PRZEMIJAJACYCH WAR-
TOSCI NA NASZE] PLANECIE, ONA OKAZA-
LA SIE NAITRWALSZA.

o Sztuka jest sfera, w ktorej klamstwo nie
moze pod zadnym warunkiem wydaé pozytyw-
nych rezultatéw.

e Deformacje — to powinny by¢ nowe Smia-
losci, a nie nowe kaprysy.

e Dzwiek, obraz i znaczenie muszg stanowic¢
jednoséé, aby konstrukcja ich dala wrazenie
estetyczne. Nazywam te nowa jakosé JAKOSCIA
POETYCKA.

o Kazde wypowiedziane lub napisane stowo
jest czym$ posiadajacym jakby wewnetrzne na-
pigcie, jest jakby pociskiem, ktéry moze pek-
naé. Chwila peknigcia jest to moment zrozu-
mienia go przez stuchajacego lub czytajacego.

e Musze skonstatowaé, ze problem sztuki na-
lezy do najtrudniejszych w ogéle — co nie
przeszkadza, ze wielka ilos¢ ludzi méwi o nim
lekko i bez glebszego namystu.

e Co do mnie, potrzebowatbym drobnostki:
1) dobrej pracowni i dobrych materialow,
2) wilasnego pisma dla przeprowadzenia dal-
szej walki teoretycznej, 3) teatru, w ktérym
moéglbym dokonaé realizacji moich sztuk teat-
ralnych. Bez tego nie bede mogt wykonaé za-
mierzonych planéw i moze czasem ktos oprécz
mnie bedzie tego zalowal.

(KAROL IRZYKOWSKI)




. Witkacy" jest widowiskiem teatru otwarte-
go, spektaklem zbiorowego aktu twodrczego.
Szajna tym przedstawieniem jest caly czas w
ofensywie. Atakuje przy pomocy wilasciwych
sobie $rodkoéw wyrazu artystycznego catg swia-
domos$¢, wyobraznie widza. Aktorzy stuzg tutaj
wyraznie realizacji odpowiedniej funkcji jaka im
wyznacza inscenizator.

Publiczno$¢ na przedstawieniach Szajny nie
moze pozosta¢ w pozycji biernego obserwato-
ra. Moze sie jej ten teatr podobac, lub nie, ale
musi by¢ jego aktywnym uczestnikiem. Cate
dziatanie obliczone jest na wciaganie do tego
aktu widza. A wiec jest to co$ w rodzaju wspét-
czesnego happeningu.

Szajna dysponowal w tym przedstawieniu do-
skonalymi aktorami, ktérzy chyba w wigkszosci
zrozumieli intencje inscenizatora.

JAN OST
(Barwy, 1972 nr 7)

ZWITKACY” WE FLORENCII

Na florenckich Rassegna Internazionale teatr
polski zajat trwalg pozycje. Festiwal odbyl sie
po raz dziewiaty, a juz pigciokrotnie zaprasza-
no tu Polakéw. lozef Szajna sprostat silnej,
miedzynarodowej konkurencji. (,,Teatr”, 31 VI
1973).

Oto fragmenty recenziji:

»Widowisko moze stuzy¢ za przykfad teatru
totalnego. Szajna jest nie tylko autorem ,,Wit-
kacego”, ale rezyserem i scenografem. Szko-
da, ze nie jest tez aktorem. Twdrczo$¢ Szajny
i Witkiewicza wyrasta z tego samego podtoza.
Naturalnie Szajna poszedt dalej. Ale ci, ktorzy
szukajg tu tresci, akcji, faktéw, niech nie do-
magajg sie objasnien. Bowiem nic sie nie zda-
rzyto, cho¢ porusza sie tuzin aktoréw, rozlega-
ja sie gtosy dyktatoréw, strzaly, pojawiajg sie
dymy i udreczone ciata. Nikt naprawde nie
umiera, nawet zamordowani ozywajg — wszak
to gra nonsensu. Wtasnie w nonsensie, w uni-
cestwieniu wartosci i w rozpaczy, w absurdal-
nych na pozor obrazach mozna jednak odna-
lez¢ mechanizmy losu ludzkiego, w ktdre, nie-
zaleznie od wiasnej woli jestesmy uwiktani. O
podobnym zrozumieniu teatru Szajny $wiadczy
chocby zarliwy aplauz widzow".

(RAUL RADICE, ,.Corriere della Sera”, 20 IV
1973).

.Szajna zracjonalizowal tworzywo w imie no-
wej jednosci ideologiczno-estetycznej, sprobo-
watl wprowadzi¢ tad w chaos wyobrazni Witkie-
wicza po to, by samo przedstawienie moglo
sie przeksztatci¢ w meta-krytyczny jezyk, ktory
postuzytby za klucz do utopii wszechswiata
Witkacego''.

(ROBERTO ALEMANCO, ,L'Unita”, 20IV
1973).
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REPERTUAR BIEZACY

Karol Irzykowski — Henryk Mohort
DOBRODZIE) ZLODZIEI

Inscenizacja i scenografia JOZEF SZAINA
Wspotpraca rezyserska ANDRZEJ ZIEBINSKI

Chociaz to debiutancka sztuka warto bylo
wystawi¢ po blisko szescédziesigciu latach ,,Do-
brodzieja ztodziei” bo sg juz w tej sztuce pew-
ne elementy cechujace catg pozniejszg twor-
czo$¢ autora ,,Patuby’”: demaskatorska pasja,
niestychanie wnikliwa analiza zjawisk kultural-
nych i spotecznych i wyplywajaca z niej trafna
diagnostyka oraz niemal programowy pesymizm
Irzykowskiego, wyrazajgcy sie poprzez sarkazm,
ironig i drwine. .

STEFAN POLANICA
(Stowo Powszechne, 20 Il 1975)

Jest to spektakl wazny dla tego teatru. Po
raz pierwszy bowiem wystawit Szajna komedie.
Kiedy za$ awangarda przestaje gardzi¢ humo-
rem, jest to zazwyczaj znak, ze staje sig gteb-
sza, madrzejsza w swych manifestacjach.

(Dziennik Ludowy, 1311 1975)




REPLIKA

scenariusz, rezyseria, scenografia
JOZEF SZAINA

muzyka BOGUSLAW SCHAFFER

Wyraziste i zwarte komentarze Szajny sa
skondensowane, pozbawione sentymentalizmu,
naiwnosci i brutalnosci... Jego dzieto, zaréwno
koncepcja jak i realizacja, $wiadczg o wielkiej
swobodzie z jakg Szajna odkrywa i tworzy roz-
maite przedmioty i environment, ustalajgc no-
we zwigzki miedzy rzeczami, i nie zwazajgc na
tradycyjne kategorie, systemy i etykietki.

MARINA VAIZEY
(Financial Times, 21X 1972)

Wczorajszy wieczorny spektakl byt rozpacz-
liwym oskarzeniem rzuconym przez artyste,
petnym pasji protestem Szajny przeciwko bru-
talnosci i terrorowi (...).

»Replika” byta niedawno pokazywana w No-
wym Jorku, gdzie krytycy pisali o Szajnie, ze
jest ,,geniuszem”, a jego spektakl okreslili jako
»wybitny"”, ,,niezapomniany” i ,przeznaczony
dla ludzi o silnych nerwach'.

ALISON GRIFFIN
(Richmond Times-Dispatch, 4 IV 1975)




DANTE

na motywach BOSKIE] KOMEDII
opracowanie dramatyczne, rezyseria,

scenografia: JOZEF SZAINA
muzyka: KRZYSZTOF PENDERECKI

Szajna jest kontrowersyjny — zawsze wielcy
artysci, ktorzy burzag jakies porzadki ustalone,
sg kontrowersyjni; ale to przedstawienie, ktére
odniosto zastuzony sukces we Florencji i odbi-
fo sig glosnym echem w $wiatowej prasie, jest
tak wspaniate i zaskakujgce i tak zewszgd ata-
kuje wrazliwo$¢ widza, ze nie moze pozostawic
obojetnym nikogo.

Cate przedstawienie odbywa sie w nieustan-
nym ruchu, zaskoczeniu, wsréd pomystow,
barw, swiatel, dzwiekéw, ktére czynig je wy-
darzeniem teatralnym jakiego dawno stolica nie
ogladata.

(,.Zycie Literackie”, 19V 1974)

-

Przezywamy wraz z dwoma tuzinami postaci,
w wizjach o poteznej scenicznej fantazji — pie-
ko, czysciec i raj... Rezultat: wstrzas jeszcze
nigdy nie do$wiadczony i fascynacja.

DR HANNES SCHMIDT
(Neue Ruhr-Zeitung, 4 XI 1974)

DANTE — misterium ponadczasowe — arty-
styczna perfekcja, frapujgca, wstrzgsajgca, ob-
razowa. Wspaniaty zespotl Wizja, ktorej pub-
licznos¢ musi sie poddac.

HANS JANSEN
(Westdeutsche Allgemeine Zeitung, 4 XI 1974)




BLAZNY | DEMONY

(,.Eskurial” — ,,Szkota btaznéw")

MICHEL DE GHELDERODE
rezyseria i inscenizacja: LESZEK CZARNOTA

Czarnota potgczyt obie — w gruncie rzeczy
bliskie sobie — jednoaktéwki w dosy¢ jasna,
przejrzysta cato$é. Inscenizacje teatru lite-
rackiego nie mogly wszakze by¢ wzorem
dla studia teatralnego, ktére ma inne ambicje
i stwarza wlasne konwencje.

Stworzyt dla tej tezy Ghelderode'a, uzasad-
nianej przez pisarza jezykiem stow, nowy prze-
ktad — transponujac jg na znacznie bogatszy
jezyk teatru integralnego, w ktérym stowo jest
tylko jednym ze $rodkéw wyrazu, wcale nie
wazniejszym od mimu, od wymowy elementu
plastycznego, od muzyki, tanca, krzyku, spaz-
matycznego gestu.

Chciatoby sie takze podkreslic precyzje ca-
tego zespotu, ktéra Swiadczy o porozumieniu
z rezyserem.

MICHAL MISIORNY

i
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RYCERZ ANDRZE]

HELMUT KAIZAR
Rezyseria i inscenizacja HELMUT KAIZAR

fetysze i akcje plastyczne
KRZYSZTOF ZAREBSKI

muzyka PIOTR MOSS

...z przystugujgcego mu punktu widzenia na-
pisat Kajzar sztuke, ktéra raz jeszcze potwier-
dza jego wybitng pozycje we wspoiczesnej dra-
maturgii polskiej. Stato sie tak, migdzy innymi,
dzieki jego panowaniu nad wspodtczesng kon-
wencjg dramatu, a takze (ale tylko w zapisie
autorskim) nad konwencja teatru... Zajecie jed-
nego z czolowych miejsc w miodszej polskiej
dramaturgii wspolczesnej w ciagu zaledwie Kkil-
ku lat, jest juz samo dla siebie bardzo piek-
nym osiggnieciem.

GRZEGORZ SINKO
(,,Kultura”, 211 1975)

g o T

e e e g .

Insplcjent:
ELZBIETA SIKORSKA

Sufler:
EWA DWORECKA

Kierownik pracowni scenograficznej:
PIOTR DYGA

Kierownik techniczpy:
WIESLAW PIATKOWSKI

Konsultant techniczny:
STEFAN SAWICKI

Kierownik sceny:
ANDRZEJ SOBOLEWSKI

Kierownik oswietlenia:
WOICIECH REBKIEWICZ

Akustyk:
ROMAN PUCHALSKI

Kierownik modelatorni:
WACLAW TRZECIAK

Kierownicy pracowni krawieckich:
MARIANNA RUTKOWSKA
MIECZYSLAW WINNICKI

Kierownik pracowni malarskiej:
HENRYK PALISZ

Kierownik pracowni perukarskiej:
HALINA CIESLAK

Wydawca:
TEATR STUDIO
Warszawa, PKIN

Opracowanie graficzne:
PIOTR SZADUIKIS
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| WITKACY

(wersja druga)

Scenariusz — Jézef Szajna
na motywach sztuk Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza:

»Oni”, ,,Gyubal Wahazar”, ,Szewcy”, ,Nowe
Wyzwolenie”.

OBSADA

Batandaszek,

Krél Ryszard Il MARIAN OPANIA

Spika ANNA MILEWSKA

Marianna WANDA LOTHE-STANISLAWSKA
Tefuan ANTONI PSZONIAK

Gliwus,

Wezymord, Vigor GUSTAW KRON

Abloputo,
Wahazar EUGENIUSZ KAMINSKI

Ficia,
Zabawnisia KRYSTYNA CHMIELEWSKA

Rosika, Halucyna,
Matka Wezymorda IRENA JUN

Prezydentowa ALEKSANDRA KARZYNSKA
Sajetan STANISLAW BRUDNY

“ Czeladnik | JOZEF WIECZOREK
Czeladnik 1| WIESLAW NOWOSIELSKI
Baba | HELENA NOROWICZ

B Baba || S
MARIR BRONIGHSKA

| rezyseria i scenografia: JOZEF SZAINA
- | muzyka: BOGUSLAW SCHAFFER
| asystent rezysera: WIESLAW NOWOSIELSKI

premiera maj 1975
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