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Artes
22.02.-04.03.2006, Krakowskie Przedmiescie 5, Warszawa

Cervantes y la Pintura - mesa redonda
konferencja - Cervantes i malarstwo
22.02.2006, 18.30 - Instituto Cervantes
Mysliwiecka 4, Warszawa
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Doswiadczenie pokazuje, ze kiedy osigga sie pe-
wien wiek, przestaje sie liczy¢ lata, i jedynie czasem
napomyka sie dyskretnie na ten temat. Jednakze,
w przypadku Don Kichota jest zupetnie inaczej, jako
7ze w ciggu ubiegtego roku Ambasada Hiszpanii
w Warszawie z dumg obchodzita jego czterechsetlecie.
Ale rzecz na tym sie nie koniczy, bowiem po zakoncze-
niu obchodéw ,okragtej” rocznicy, nadal $wietujemy
narodziny Przemysinego Szlachcica w roku 2006, juz
jako czterechsetna pierwsza rocznice.

Po obchodach wspomnianych czterystu lat,
w nowg, czterechsetng pierwsza rocznice pragniemy
da¢ w Warszawie wyraz trwato$ci zwigzkéw pomiedzy
Cervantesem a Polska. Trwatos¢ te nieztomnie wyraza
dzieto Mariana Nowinskiego, ktéry potrafit wymode-
lowa¢ polska tradycje plastyczng wokét postaci Don
Kichota. Ubiegtoroczne obchody daty asumpt do
dyskusji o tej tradycji, ktéra zaowocowata przegla-
dowa wystawg prac ponad sze$c¢dziesieciu artystow
pod tytutem ,Don Kichot - wspétczesna préba inter-
pretacji” w Muzeum Narodowym w Krakowie. W tym
roku pragniemy zawezi¢ nieco obszar zainteresowan
artystycznych do wyjatkowego polskiego artysty, ktory
w swojej twoérczosci czesto odwotywat sie do bohatera-
Cervantesa. Intencja nasza byto réwniez podjecie dru-
giego watku dyskusji o Don Kichocie, watku prowadzo-
nego z dalekiej wyspy, nie bedacej jednak Baratarig, na
ktory ztozyly sie dzieta Eduardo Camacho, tez propo-
nujacego bardzo swoiste spojrzenie na te sama postac.
Dwéch malarzy, dwa punkty widzenia z dwéch kran-
céw Europy, dialog dwoch wrazliwosci artystycznych
i dwdch bardzo osobistych sposobéw odczytania tego
samego dziefa - Polak i Hiszpan wobec najbardziej
uznanej na swiecie powiesci hiszpanskiej. A wszystko
to w otoczeniu, powiedziatbym, niematerialnym, kto-
re proponuje nam Jézef Szajna. Albowiem, jezeli na
polskiej scenie prébuje sie méwic¢ o Cervantesie i jego
dziele, ktéz mdgtby by¢ lepszym mistrzem ceremonii?

Poséréd wielu innych mozliwosci, przemyslny szlach-
cicposiadabezgraniczngwyobraznig,zdolngprzemienic¢
szkapine w piekna kasztanke a oberze w zamek. Jestem
pewien, ze Miguel de Cervantes nie modgt przy-
puszczaé, ze wiele stuleci po jego $mierci, umysty
dwoch artystow obdarzone potezna wyobraz-
niag przeobraza jego bohateréw w réznorakie
tworzywa i kolory, i wiacza sie w interpretacje
kondycji istoty ludzkiej wykraczajagca poza czas
i uwarunkowania geograficzne, ktérg identyfiku-
jemy pod mianem kichotyzmu. Réwniez Instytut
Adama Mickiewicza, Galeria Prezydencka,
Casinos  Poland, Akademia  Sztuk  Pieknych
w Warszawie oraz Instytut Cervantesa dokonaty
wielkiego wysitku wyobrazni dajac niepomierny przy-
ktad wytrwatoéci i zaangazowania, aby ostatecznie
zrealizowac te wystawe — zobowigzania, ktérego reali-
zacji Ambasada Hiszpanii zawsze chciata sie podjac.
Pragne zlozy¢ podziekowania tym wszystkim, dzieki
ktérym stata sie ona mozliwa za wykazanie sie iscie
kichotowska bezkompromisowoscia w realizacji po-
wzietych zobowiagzan.

La experiencia demuestra que cuando se alcanza
cierta edad, se dejan de contar los afos y sélo se hace
referencia al tema con una cierta discrecién. No es asi,
sin embargo, en el caso de El Quijote, ya que como se
ha ido viendo a lo largo del ultimo afio, la Embajada de
Espafna en Varsovia no ha perdido ocasion para celebrar
con orgullo y alegria sus cuatrocientos anos. Pero no
acaba ahi la cosa, porque concluido un aniversario
redondo, nosotros seguimos congratulandonos de
aquel nacimiento también en este ano 2006 cuando ya
son cuatrocientos un afos los que celebramos.

Tras las celebraciones de esos cuatrocientos
anos mencionados, para este nuevo aniversario -401-
queriamos dar testimonio en Varsovia de la antigtiedad
y de la solidez de los lazos tejidos por Cervantes con
Polonia, solidez que se refleja de manera inequivoca en
el trabajo de Nowinski, capaz de plasmar toda la tradicion
plastica polaca en torno al personaje de Don Quijote. El
ano pasado fue para nosotros momento de hablar de
esa tradicion a través de una exposicion conjunta de
mas de sesenta artistas que bajo el titulo Ecos actuales
de “El Quijote” en Polonia acogié el Museo Nacional de
Cracovia. Este ano hemos querido acotar el extenso
territorio que habitaron esos artistas y profundizar en el
tema desde la perspectiva de un Unico artista polaco que
ha centrado parte de su obra en el personaje cervantino.
Pero también hemos querido que se estableciera un
segundo dialogo con Don Quijote, un didlogo mantenido
desde una insula que, sin ser la de Barataria, nos ofrecia,
enlaobrade Camacho, una peculiar mirada de ese mismo
personaje. Dos pintores, dos miradas desde los extremos
de Europa, el didlogo en directo de dos estéticas y la
puesta en comun de dos lecturas de una misma obra,
dos personalisimas lecturas de la novela més universal
de las letras espaiolas, un polaco y un espafol frente
a un personaje universal. Y todo ello en un entorno que
me permitiria denominar inmaterial como es el que nos
propone Szajna, porque si de un escenario en Polonia se
trata para hablar de Cervantes y de su obra qué mejor
maestro de ceremonias que Jozef Szajna.

Entre otras muchas cosas el ingenioso hidalgo tiene
una imaginaciéon desbordante, puede convertir los
jacos en alazanes y las fondas en castillos. A pesar de
ello, se hace dificil pensar que Miguel de Cervantes
pudiera plantearse que muchos siglos después de su
muerte, dos poderosas imaginaciones convertirian
a sus personajes en texturas y colores, alimentando
una corriente de interpretacion del ser humano
que va mas alld del tiempo o de los condicionantes
geograficos y que tenemos el privilegio de ver situada
bajo la denominacién de lo quijotesco. También el
Instituto Adam Mickiewicz, la Galeria del Alcalde,
Casinos Poland, la Academia de Bellas Artes de Varsovia
y el Instituto Cervantes han hecho un esfuerzo de
imaginacién y un ejemplar ejercicio de tenacidad
y compromiso para llevar a cabo finalmente esta
exposicion, compromiso que la Embajada de Espana
en Varsovia siempre ha asumido como propio. No
puedo sino agradecer a todos los que han hecho
posible esta exposicién su compromiso de quijotes.

Rafael Mendivil Peydro
Ambasador Hiszpanii w Warszawie
Embajador de Espafia en Varsovia
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Don Kichot z Manczy. Poczawszy od 1605 roku po
wspolczesnosc, ta fikcyjna postac zrodzona ze stowa
pisanego, uksztattowata sie w rzeczywistosc artys-
tyczng wkraczajaca w tak réznorodne dziedziny jak
malarstwo, rysunek, teatr, muzyka, taniec, kino czy
tez sama literatura.

Po przypadajacych na 2005 rok obchodach 400.
rocznicy wydania pierwszej czesci powiesci Cervantesa,
szlachcic uniwersalny stat sie, mozna by rzec, jeszcze
bardziej uniwersalny. Don Kichot, wiec, to cztowiek
z atrybutami. Wiemy jaki jest. Mozemy go sobie wy-
obrazi¢. Czy to samo mozemy powiedzie¢ o Manczy?
Mancza to nazwa, ktérg Don Kichot jako rycerz prawy
dotaczyt do swojego imienia na obraz i podobiernstwo
zwyczajow praktykowanych przez innych rycerzy
takich jak Amadis, Palmerin, itd. Uwazat bowiem, ze
przez to okreslat jasno réd swdj i ojczyzne i wstawiat je,
biorqc sobie od nich przydomek. Obraz kichotowskiej
Manczy, jaki przetrwat w podswiadomosci zbioro-
wej, ograniczytby sie zapewne do obrazu wiatrakéw,
do tego stopnia, ze niewielu jest podréznych, ktorzy
nie spodziewaja sie pojawienia owych wiatrakéw
z Don Kichota w najmniejszym nawet zakatku drogi na
tym rozlegtym obszarze, gdzie znajduje sie rzeczywisty
region zwany Mancza.

Don Kichot jest postacig uniwersalng, ktéra sta-
ta sie zrodtem inspiracji dla niezliczonej rzeszy
artystéw, ktérych mozna by tu wymienia¢ bez kon-
ca. Jest postacia, ktéra dzieki swoim atrybutom moze
by¢ rozpoznawalna juz za jednym delikatnym po-
ciggnieciem pedzla. Mancza wykroczyta poza swoje
naturalne granice, by obja¢ caty swiat i tym samym
pozwoli¢, by Don Kichot uczynit z catego uniwersum
znane miejsce dla swych przygdd. W ten oto sposéb,
Polska, ta rzeczywista, a nie ta, w ktérej Calderén
de la Barca umiejscowit akcje sztuki Zycie jest
snem w dwadziescia lat po $mierci Cervantesa,
Polska przeobrazona dzi§, czterysta lat pozniej,
w cze$¢ Manczy przez przemyslnego szlachcica, spra-
wia, ze za przyczyna Mariana Nowinskiego, Jézefa
Szajny i Eduardo Camacho, Don Kichot nadal pedzi
na swym wierzchowcu i wyréwnuje krzywdy czyniac
prawdziwymi stowa Samsona Carrasco, ktéry tak pisat
w swoim epitafium:

Tak wysoko wzniést swe mestwo,
Ze $mier¢ nawet nie ma chwaty,
By jej moce przez zwyciestwo
Ponad zyciem wtadze miaty.*

O tym, ze Don Kichot jest wcigz zywy, mozecie
sie Panstwo przekonac ogladajac obrazy prezento-
wane na wystawie.

Don Quijote de la Mancha. Desde 1605 hasta
nuestras fechas, este personaje de ficcion, este
personaje que fue hijo de la palabra -de la palabra
escrita-, ha ido abriéndose paso como realidad
artistica en otros ambitos como la pintura, el dibujo,
la ilustracion, el teatro, la musica, la danza, el cine, la
propia literatura, etc.

Tras las celebraciones de 2005 con ocasion del
cuarto centenario de la publicaciéon de la primera
parte de la obra de Cervantes, el universal hidalgo es,
si cabe, mas universal. Pero Don Quijote, o mejor dicho
laimagen que de él tenemos, es también en gran parte
los atributos que leacompanan. ;Sucede lo mismo con
la Mancha? La Mancha es el nombre que -a imagen
y semejanza de lo que hicieran otros caballeros como
Amadis, Palmerin - Don Quijote afadié al suyo “como
buen caballero” porque a su parecer “declaraba muy
al vivo su linaje y patria, y la honraba con tomar el
sobrenombre de ella”. De La Mancha quijotesca la
imagen que el subconsciente colectivo ha hecho
perdurar se limitaria probablemente a la presencia
de los molinos, hasta el punto de que en ese vasto
territorio que ocupa esa region real denominada La
Mancha, raro es el viajero que no espera la aparicion
en todos y cada uno de los recodos del camino de
aquellos molinos de E/ Quijote.

Don Quijote es un personaje universal que
ha servido de inspiraciéon a tantos y tantos artistas
que seria prolijo intentar enumerarlos aqui, un
personaje que gracias a sus atributos puede ser
reconocible e identificable apenas con un ligero
trazo a carboncillo. La Mancha ha dejado sus
fronteras naturales para abarcar el mundo entero
y permitir asi que Don Quijote haga de todo
el universo conocido lugar para sus andanzas.
De esa manera, Polonia - la real, no la que Calderén
de la Barca utilizara veinte afnos después de la muerte
de Cervantes para situar la accion de La vida es suefio-,
convertida hoy, cuatrocientos afios mas tarde, en parte
de La Mancha del hidalgo cervantino, permite que de
la mano de Marian Nowinski, Jozef Szajna y Eduardo
Camacho, Don Quijote siga cabalgando y “desfaciendo
entuertos’, haciendo ciertas las palabras que Sansén
Carrasco pusiera en su epitafio:

“... a tanto extremo llegé
de valiente, que se advierte
que la muerte no triunfé
de su vida con su muerte.”

Que Don Quijote sigue vivo es algo que ustedes
pueden comprobar recorriendo las obras que
componen esta exposicion. Vale.

Abel A. Murcia Soriano
Dyrektor Instytutu Cervantesa w Warszawie
Director del Instituto Cervantes de Varsovia

* Cytaty w thumaczeniu A.L. Czerny, Z. Czerny
Przemysiny szlachcic Don Kichote
zManczy, Swiat Ksigzki, Warszawa, 2004

Don Juan i Don Kichot - fenomenologia
mitosnego niepodobienstwa

Filozof francuski Michel Foucault napisat
w Historii seksualnosci, ze stare ciotki i domowi
psychoanalitycy  byli  przekonani, ze zza
obrazu wielkiego gwafciciela regut matzeriskich
- mowa o Don Juanie - zfodzieja zon, uwodzi-
ciela dziewic, hanbiciela rodzin, przeSmiew-
cy ojcow i mezéw - wyziera inna osobowosc:
to cztowiek wbrew sobie owtadniety mrocznym
obtedem seksu. Za libertynem kryje sie zboczeniec.
Ciekawe, jak rézni od siebie mysliciele — od pierw-
szych filozoféw po trzeciorzednych wierszokletow
- fascynowali sie tg ,mroczng” postacig. Don Juan
- pisze o nim Kierkegaard - wciqz tworzy sie, nigdy
nie przybiera ostatecznego ksztaftu, zas o jego historii
tylez wiemy, co stuchajqc szumu fal’. Don Juan
gna na zmystowe samozatracenie. (...) dla niego jest
wszystko tylko sprawq chwili (...) jego zycie jest sumq
powtarzajqcych sie momentdw nie pozostajqcych
z sobg w zadnym zwiqzku (...) tym wahaniem pomie-
dzy stawaniem sie jednostki a zywiotem natury jest
wtasnie Don Juan®. Zyje poza moralnoscia i religia,
kieruje sie wtasnym smakiem, jedynym jego dro-
gowskazem i wyrocznig - oto stereotypowy obraz
Don Juana.

Don Juan, wszakze, nie jest zadnym uwodzi-
cielem, na pewno nie jest tez zboczony. Jest, co
najwyzej, oszustem. Prawdziwy uwodziciel musi
mie¢ swiadomos$¢ uwodzenia, ten amator kobiet
je nie ma. Krétko moéwiac, on nie uwodzi, on pozqda,
i to jego pozqdanie oddziatuje uwodzicielsko®.

Taka jest legenda, a jaka jest rzeczywisto$c¢?
Otéz w rzeczywistosci Don Juana nie ma i nig-
dy nie bylo. Jego posta¢ to przywidzenie niecier-
pliwych pensjonarek, ktére nie zyja, lecz czekaja
na zycie, kultywujac swoje, dobrze pilnowane,
dziewictwo. Dlaczego Don Juan jest ich ide-
atem? Bo wiedzg, ze tak naprawde nie istnieje,
ze stanowi wytwor ich, chorej na brak cierpliwosci,
imaginacji.

Ale za sprawg Cervantesa Don Juan znalazt
w $wiecie meskiego erosa godnego siebie rywala -
Don Kichota. Prosze tylko pomysle¢: Don Kichot
jest rycerski wzgledem dam, interesuja go sytu-
acje niemozliwe, Don Juana zas - sytuacje trudne.
Dla Don Kichota kobieta nastrecza pewnej niemoz-
liwosci, Don Juan widzi w niej jedynie zrédto jego
witasnej, cielesnej rozkoszy. Don Kichot sktonny jest
wiec patrze¢ na kobiete jak na muze, a nie jak
na zdobycz.

W stosunkach z kobietami jest poeta, Nie wszy-
scy poeci - méwi — opiewajqc damy pod zmyslonym
imieniem, mieli je naprawde (...) Wystawiam jq
w swojej wyobrazni takq, jakq pragne, by byta:
wyborna w cnocie i urodzie’. Kochajagc w wies-
niaczce ksiezniczke, Don Kichot odnajduje
w niej prawdziwa kobiete. Kobieta ,prawdziwa”
zas to taka kobieta, ktérej obraz zgodny jest z jej
wiasnymi marzeniami — przeciez kazda chciataby,
choc raz, zostac ksiezniczka. Pokochac kobiete taka,
jaka chciataby by¢, to gest stokro¢ prawdziwszy

Don Juan y Don Quijote - fenomenologia de
la imposibiliad amorosa

El filésofo francés Michel Foucalt escribié en
su Historia de la sexualidad que las viejas devotas
y los psicoanalistas caseros estaban convencidos de
que detrds de la imagen de un gran violador de reglas
matrimoniales, hablando de Don Juan, que roba esposas,
seduce virgenes, deshonra las familias y se burla de
padres y esposos, asoma una personalidad distinta: un
hombre que en contra de su voluntad estd dominado
por una sombria locura sexual. Detrds del libertino se
oculta un degenerado. Es curioso que este personaje
“sombrio” resultara fascinante para pensadores tan
diversos, desde fil6sofos de primera hasta poetastros
de tercera fila. Kierkegaard escribe sobre Don Juan: se
crea continuamente, sin tomar nunca forma definitiva,
mientras de su historia sabemos no mds que escuchando
el rumor de las olas’. Don Juan va a todo correr hacia
su pérdida sensual. (...) todo es para él cuestion de
un instante (...) su vida es una suma de momentos
repetitivos no relacionados entre si de ninguna forma (...)
Don Juan es precisamente ese vacilar entre constituirse
en individuo y la fuerza de la naturaleza®. Vive fuera de
la moralidad y de la religion, guidndose por su gusto,
su Unica indicacién y oraculo: ésta es una visién
esteorotipada de Don Juan.

Don Juan, sin embargo, no es ningln seductor, ni
tampoco es un degenerado, es, a lo sumo, un estafador.
Un seductor verdadero tiene que ser consciente de
seducir, y este amante de las mujeres no lo es: él
no seduce, sino desea y es su deseo lo que hace que
sea seductor’.

Asi es la leyenday ;como es la realidad? En realidad,
don Juan no existe ni ha existido jamas. Su figura es
una fantasia de impacientes estudiantes jévenes que no
viven sino que esperan la vida, cultivando su virginidad
bien guardada. ;Por qué Don Juan es su ideal?
Porque saben que, en realidad, no existe, que
constituye el producto de su imaginacion enferma
de impaciencia.

Pero gracias a Cervantes, Don Juan ha encontrado
en el mundo del eros masculino a un adversario digno
de él: a Don Quijote. Basta pensar que Don Quijote
es caballeroso con las damas y le apasionan las
situaciones imposibles mientras que a Don Juan las
dificiles. A Don Quijote las mujeres le brindan cierta
“imposibilidad” y Don Juan las percibe sélo como
fuente de su propio placer carnal. Don Quijote se
inclina, pues, a tratar a la mujer como a una musa
y N0 COMO a una presa.

En el trato con las mujeres es poeta, No todos los
poetas —dice Kierkegaard- cantando a las damas bajo
un nombre inventado, las tenian de verdad (...) Me la
imaginotal como me gustaria que fuera:devirtudy belleza
exquisitas”. Al amar a la princesa en una campesina,
Don Quijote encuentra en ella a la mujer verdadera.Y la
mujer “verdadera” es aquélla cuya imagen es conforme
a como ella misma se suefa: a todas ellas les gustaria
llegar a ser princesas, aunque fuera por una sola vez.
Amar a una mujer tal y como a ella le gustaria ser es
un gesto mucho mas verdadero que las zalamerias
y cumplidos de Don Juan. Habré quien diga que Don
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od umizgdw i komplementéw Don Juana.
Powie kto: Don Kichot jest bardziej naiwny,
oswajalny, komiczny. Bardzo by¢ moze. Tyle ze
oswoi¢ Don Kichota znaczy: napusci¢ na nie-
go zycie, pokaza¢ mu, jak bardzo jest komiczny
w tym swoim obtgkaniu, obréci¢ jego mitosne sta-
rania w zart. Tak zreszta sie staje. Don Kichot spada
wreszcie z siodfa, rozbija sie o zycie i umiera.

Don Kichot jest literacki, czego nie stara sie
ukry¢, Don Juan natomiast udaje tylko, ze ma krew
i kosci, probujac dowies¢ ze nie jest kobiecym
domystem. Don Juan to zla literatura, to puszczo-
na przez zycie plotka, Don Kichot - sama prawda,
prawda wyzuta z zycia. A to, ze niejedna kochata
Don Juana, potwierdza moje przypuszczenie, ze
niektére kobiety majg sktonnos¢ do plotek, urojen
i ztych ksigzek - do... ,niebezpiecznych zwigzkow”.

Quijote es mas ingenuo, domesticable y cémico.
Quizads lo sea mucho mas. Sélo que domesticar
a Don Quijote significa azuzar la vida en su contra,
mostrarle lo mucho de cémico que tiene su locura,
convertir en broma sus pretensiones amorosas.
Y es lo que sucede: Don Quijote se cae finalmente
de su silla, se estrella contra la vida y la muerte.

Don Quijote es literario y no trata de ocultarlo,
mientras que Don Juan sélo simula tener sangre
y huesos, e intenta demostrar que no es mas que
una conjetura femenina. Don Juan es mala literatura,
es un chisme que se deja correr por la vida, y Don
Quijote no es mas que la verdad privada de vida.
Y el que mas de una se haya enamorado de Don Juan,
confirma mi hipétesis de que algunas mujeres son
propensas a los chismes, fantasias y malos libros: a las
“relaciones peligrosas”.

Maciej Domariski

Dyrektor Instytutu im. Adama Mickiewicza

Director del Instituto Adam Mickiewicz

*cytaty Kierkegaarda z,Albo - Albo”

“Citas de O lo uno o lo otro de Kierkegaard

Eduardo Camacho

Galeria OKO w Casinos Poland ma szczecie przed-
stawi¢ Panstwu prace profesoréw Eduardo Camacho
i Mariana Nowinskiego na wystawie, ktorej literac-
kim punktem wyjscia jest Don Kichot Miguela de
Cervantesa. Tym wieksze szczescie, ze do wystawy dota-
czy filmowy zapis spektaklu Jézefa Szajny ,Cervantes”.

W kasynie trzeba miec szczescie.

Zapraszamy Panstwa.

La Galeria OKO de Casinos Poland tiene
el placer de presentarles la exposicion de las obras
de Eduardo Camacho y Marian Nowirski, cuyo punto
de partida literario fue Don Quijote de Miguel de
Cervantes, y la proyeccion del espectaculo Cervantes
de Jozef Szajna.

En un casino hay que tener suerte.

Les invitamos cordialmente,

Przemystaw Tomaszewski
Prezes Casinos Poland
El Presidente de Casinos Poland

Hiszpan w Warszawie

Z tego, co wiedziatam o profesorze Marianie
Nowinskim i czego miatam nadzieje dowiedzie¢ sie
o profesorze Eduardo Camacho, z checi zobaczenia
Don Kichota w nowej perspektywie, zawigzaty sie
plany wspétuczestniczenia galerii Oko w projekcie
nazwanym Metafory, Metarfrazy, Metamorfozy.

Idac za gtosem, co prawda w innej sprawie, pana
prezydenta Lecha Watesy, ktéry w historii stosun-
koéw polsko-hiszpanskich - tych osnutych na kanwie
powiesci o btednym rycerzu - znalazitby, o maty kon-
ski wtos ogiera el Paso, swoje miejsce, odczytalismy
w profesorze Jozefie Szajnie ,trzecig noge w stoliku”.
| tak powstat silny triumwirat. Umieszczong w galerii
OKO, czes¢ wiekszej catosci, zatytutowalismy Hiszpan
w Warszawie.

Profesora Nowinskiego znam jeszcze z czaséw,
kiedy profesorem nie byt Po jakims$ plebiscycie, bo-
daj niegdysiejszego Ministerstwa Kultury, przedsta-
wiatam Mariana w Telewizji wsréd mtodych, zdol-
nych laureatéw. On juz wéwczas miat za soba osigg-
niecia jako grafik i wybitny plakacista. Pomyst na
felieton filmowy, ktéry z tej okazji trafit na ekran, byt
taki, ze rozmawiajac, rysowaliSmy nawzajem swo-
je portrety. Powstaty wéwczas méj konterfekt mam do
dzisiaj,aniedoceniona podobiznaMarianatrafitadoko-
sza.Pamietam, ze konkurs miata wiericzy¢ nagroda, kto-
ra artysta spodziewat sie zasili¢ domowy budzet. Alisci
za sprawg hie wiem juz dzisiaj czyja - do-
mniemywam, inspiratoréw idei wyszukiwania
talentow - dokonata sie przemiana gratyfika-
cji pod wzgledem treéci. Miast pieknej Dulcynei
wypadto artyécie zadowoli¢ sie wersja odarta
z przywidzen. Pejzaz z maszerujagcymi zot-
nierzami  blizszy byt rzeczywistosci  Aldonsy
Lorenso, chtopki bez upiekszen. Autor pomystu,
obdarowania jednego malarza zaangazowanym bo-
homazem innego, spadt z byka.

Zostat wtedy Marian Nowinski bez wiasne-
go portretu, bez spodziewanych apanazy, za to
z cudzym obrazem, ktéry nigdy nie zawist na jego
scianach. Moze entuzjastke jego sztuki, ktorg sie sta-
tam, da sie zaliczy¢ do zyskéw?

Marian Nowinski to jest hiszpanski gos¢. Trzyma
kredke jak mulete, albo jeszcze lepiej szpade. Don
Kichot z Teatru Jednego Znaku, spleciony z ko-
niem w jedno$¢, niczym centaur, caty w blachach,

Un espanol en Varsovia

Lo que ya sabia sobre el profesor Marian
Nowinski y todo lo que esperaba del profesor
Eduardo Camacho, queriendo mirar a Don Quijote
desde wuna nueva perspectiva, ha dado lugar
a la idea de que la galeria “OKO” participara en el
proyecto “Metéforas, Metafrasis, Metamorfosis”.

Siguiendo la ilustre indicacion del presidente Lech
Walesa, quien por un pelo -procedente, por ejemplo,
de la cola del famoso semental El Paso- encontr6 su
lugar en la historia de las relaciones polaco-hispanas,
sobre todo en las relaciones polaco-hispanas que se
basan en la trama de la famosa novela del caballero
andante, hemos considerado al profesor Jozef
Szajna ser “la tercera pata de la mesita” De la
misma forma encontramos otra pata a nuestra
mesita. Una parte escindida de la gran exposicion
de la Galeria del Alcalde quedd situada en
la galeria OKO, y fue titulada Un espanol en Varsovia.

Conozco al profesor Nowinski desde los tiempos en
gue todavia no era profesor. Después de un concurso,
creo que organizado por el Ministerio de Cultura,
presenté a Marian en la Televisién Polaca entre otros
jovenes galardonados. El ya era por aquel entonces
bien conocido como disefador grafico y eminente
cartelista. La idea del programa consistia en dibujarnos
nuestros retratos, uno a otro, durante la charla. El mio
lo sigo teniendo hasta ahora, y el retrato de Marian
terminé en la papelera. Recuerdo que el concurso
tenia previsto un premio en metalico, con el que
el artista contaba para mejorar su situacion econdémica.
Pero, por algo que desconozco hasta hoy dia, supongo
que por algun buscador de talentos muy brillante,
la gratificaciéon cambid... En lugar de la bella Dulcinea
elartistatuvoque contentarse conunaversiéndespojada
de todas las ilusiones. Le premiaron con un paisaje con
soldados marchando que se aproximaba mas a la
realidad de Aldonza Lorenzo, una campesina sin
adornos.

Asi que Marian Nowinski se quedd por aquél
entonces sin su retrato, sin los ingresos esperados, pero
con un cuadro de otro autor, que nunca colgé en su
casa. A lo mejor, puede calcularse entre sus ingresos
a una novata entusiasta de su arte...

Marian Nowinski es un tipo a la espainola. Maneja
su lapiz como una muleta, o mejor dicho, como una
espada. El Cartel de Don Quijote del Teatr Jednego
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Eduardo Camacho

choc z odstoniety twarzg, stoi przed droga, na ktérej
znajdzie realne potwory; ciato opancerzone, ale gto-
wa podatna na razy; czy tez moze otwarta na swiat?
Rycerz z La Manchy Nowinskiego, to sprzezenie czot-
gu z szarzg konnicy uzbrojonej w lance miast szabli.

Polska edycja btednego rycerza.

Tworczos¢  Nowiniskiego  jest  elokwentna,
przesigknieta argumentacja, mnogoscia przeka-
z6w. Nowinski nie dowierza swojemu odbiorcy.
| nie ufajagc mu oddaje z siebie za kazdym razem
wszystko, tak zeby ktos tu czegos nie przegapit.
Lub moze, by falszywie nie odczytat. Jego sztu-
ka to rodzaj dogtebnego oczyszczenia wyobrazni
i talent opowiadania kazdej historii od poczatku,
z szacunkiem dla dygresji, az do pointy.

Kim jest Eduardo Camacho, gos¢ z Hiszpanii?
Znam go ledwo-ledwo z kartek katalogu i troche po-
przez nadestane na wystawe pierwsze prace odkryte
dla mnie przez pana Wiadystawa Serwatowskiego.
Na paru kartonach, ktére bratam kolejno w rece, kte-
bit sie kosmos. Mam wrazenie, ze byt to wewnetrzny
kosmos Don Kichota. Duszo-kosmos wziety z kos-
mosu malarza. Gdzie§ przemykato tez i ciato,
ale jakby mniej wazne. Ciekawy dla mnie, Polki,
jest ten Hiszpan, ktéry bardziej od innych moze
rozumie Don Kichota takim, jakim zostat stwo-
rzony. Widzi go w hiszpanskim krajobrazie,
wsréd mandarynek, z hiszpaniska oliwg na wasach.

Polski Don Kichot jedzie na koniu miedzy
jabtonkami.

No céz, rycerz z La Manchy, cho¢ to ideogram
wspot-wlasny dla catego $wiata, jest rodowi-
tym Iberyjczykiem. Ma jednak Don Kichot co$
z Polaka, albo moze Polak ma co$ z Don Kichota?

Jedli profesora Szajne dopadta kiedys grypa

Znaku es como un centauro, Don Quijote entrelazado
con su caballo hasta formar la unidad, todo en su
armadura, aunque con la cara abierta, como ante el
camino en el que encontrard monstruos reales; con
el cuerpo armado pero la cabeza sensible; ;tal vez
abierta al mundo? El Caballero de La Mancha de
Nowinski es un engranaje de tanque con una
carga de caballeria, con lanzas en lugar de sables.
Una edicién polaca de caballero andante.

La obra de Nowinski es elocuente, impregnada
de argumentos, de multitud de mensajes.
Nowinski no tiene confianza en su receptor.
Y no teniéndola, esta dando siempre todo de si mismo,
para que no se le escape nada a nadie. O, tal vez,
para que no lo lea erréneamente. Su arte es de algun
modo la purificaciéon profunda de la imaginacion
y el talento para contar cada historia desde sus
principios, con el debido respecto a las digresiones,
hasta el punto final.

{Quién es Eduardo Camacho, invitado de
Espafa? Lo conozco apenas de las hojas del
catdlogo, y también un poco por las obras
mandadas a la exposicion, descubiertas para
mi por D. Wladyslaw Serwatowski. En los cartones,
gque uno por uno pasaron por mis manos, estaba
revolcandose todo un cosmos. Tengo la impresion de
que era el cosmos interno de Don Quijote. Un cosmos-
alma creado por el cosmos del pintor. Por alli también
aparecia el cuerpo, pero era evidente su importancia
secundaria. Me interesa mucho, a la polaca que
soy, este espafiol que entiende mas que los demas
a Don Quijote tal como ha sido creado. Lo ve
en el paisaje espanol, entre mandarinas con
aceite espafiol en sus bigotes. El Don Quijote polaco
cabalga entre los manzanos.

Pues bien, el Caballero de La Mancha, aun siendo
un ideograma comun para todo el mudo, es un
ibérico nato. Pero a la vez Don Quijote tiene algo
de polaco, ;o también el polaco tiene algo de Don
Quijote?

¢Y si el profesor Szajna hubiera tenido un ataque
de gripe espanola?, él mismo parece ser una de las
complicaciones mas nobles de esa enfermedad.
Las relaciones del artista con la figura de Don
Quijote, como escendgrafo, todavia con el texto de
Fredro en el “Nuevo Don Quijote’, posteriormente
como director, guionista, en diversas versiones
del cuento espafnol, son ampliamente conocidas
y Su presencia en esta exposicion se explica
asi de manera excepcional y a la vez evidente.
Especialmente, porque los caminos de los sefores
Camacho y Szajna se entrelazaron en Tenerife.
Ademds, Don Quijote es una figura tridimensional
y el teatro de Jozef Szajna son esculturas animadas.
Primero dibujos en forma de proyectos - las ideas
de las dramatis personae - ellos mismos ya son
obras de arte, posteriormente transformados
en sus encarnaciones tridimensionales. Y, finalmente,
fotograma tras fotograma se mueven en la
pelicula, trasladados hasta alli desde la escena teatral.

hiszpanka, to wydaje sie On by¢ jedynym przypad-
kiem szlachetnych po niej powiktan. Zwigzki artysty
z postaciag Don Kichota, jako scenografa - jeszcze z tek-
stem Fredry w,Nowym Don Kiszocie”, p6zniej rezysera,
autora scenariusza, w réznych odstonach hiszpanskiej
opowiesci, s3 powszechnie znane i jego obecnos¢
na wystawie uzasadnia sie w sposéb wyjatkowy, ale
i oczywisty. Szczegdlnie, ze drogi panéw Camacho
i Szajny onegdaj sie ze sobg splotty na Tenerifie. Zresztg
Don Kichot jest, badz co badz, figurg przestrzenng
a teatr Jézefa Szajny, to ozywione rzezby. Najpierw
rysunki w postaci projektdow - wyobrazen drama-
tis personae - same w sobie dzieta sztuki, pézniej
przeobrazone w tréjwymiarowe ich wcielenia.
Wreszcie, klatka po klatce, przesuwajg sie na filmie,
przeniesione tam ze sceny.

Jozef Szajna to jest byczy facet. Bardzo profesora
przepraszam, ale pamietam Go zawsze w natarciu.
| jakis ruchomy cel w postaci nowej sztuki byt prze-
waznie u Niego na widoku.

A wiec, kurtyna idzie w gore, publika klaszcze.
Teatr to rodzaj korridy. Czasem, nawet, na scenie kto$
pada trupem.

Mam sentyment do rzeczy pozornie wobec catej
reszty drugorzednej, czyli do formy zapisu spektaklu
Szajny. Telewizja lat 80 katalogowata swoje progra-
my na magnetowidach typu AVR. W tym systemie
odbywat sie montaz a takze rejestracja wszystkie-
go, co sie ruszato na ekranie, z wyjatkiem progra-
mow na zywo, ktérych byto niewiele. Grube szpule
z szeroka tasma nawijaty, jak w szwalni, watki
owczesnej rzeczywistosci. Czasem po wielokro¢,
nakfadajac jedne na drugie, bo tasm brakowato,
a przestrzen magazynow nie rozjezdzata sie na boki
wraz z potrzebami archiwistow. Do telewizyjnej
wiecznosci miaty trafia¢ rzeczy warte upamietnienia.
Ale nie zawsze trafiaty i bywato spektakl teatralny
ginat pod kurierem rolnym. Nie wiem, czy znajde na
potce, bodajostatnie, spotkanieTadeuszatomnickiego
z dziennikarzami - mistrz w wielkiej formie, troche
on sam, troche aktor grajacy gtéwna role w progra-
mie , 100 Pytan do Tadeusza tomnickiego” - mniejsze
pudetko w wiekszym pudetku a na koricu wyskakuja-
cy ze skrytki, na sprezynce diabet hiszpanski. Piekna
rzecz. Czy sie ostata?

,Cervantes” Jozefa Szajny jest. Przeskoczyt na ptyte
cd, alisci zrédto pozostato w telewizyjnej przechowal-
ni. | za to, ze ,Cervantesa” nie potknat ,Mis Uszatek”,
bardzo Telewizji Polskiej dziekuje.

Jeszcze stowo o galerii OKO. Pomyst na
galerie sztuki umieszczona w kasynie zalatuje
donkiszoterig. Bo, co my tu znajdujemy od strony
koncepcji? Brylanty w potaczeniu z pleksi. Pamietac
jednak warto, ze na szlaku wespét z przedziwnym
Don Kiszotem, rycerzem z Manszy, znalazt sie niejaki
Sancho Pansa.

Sancho Pansa to jest tez ciekawy jegomosc.

Eduardo Camacho

Me emociona una cosa que es, al parecer,
secundaria respecto a todo el resto, la forma de
grabacion del espectéculo. La televisién de los afos
80 archivaba sus programas en videos de tipo AVR.
También en este sistema se realizaba el montaje de
todo lo emitido, con la excepcién de los programas
en directo, que eran una minoria. Unas bobinas
gordas con rollos de cinta ancha enrollaban los
hilos de la realidad contemporanea. A veces de
forma repetida, sobreponiendo unos con otros,
porque habiadéficit de cintas y la superficie de los
almacenes no se ensanchaba segun las necesidades
de los archivistas. A la eternidad televisiva iban sélo
las cosas dignas de memorizar. Pero no siempre. De
vez en cuando un especticulo teatral desaparecia
a consecuencia de la grabaciéon de un programa
para los agricultores. No sé si podré algin dia
encontrar en el almacén por ejemplo la dltima
entrevista de Tadeusz Lomnicki, el maestro en
plena forma, un poco de él mismo y un poco del
actor que interpretaba el papelprincipal en la
entrevista “Cien Preguntas a Tadeusz tomnicki”: una
cajita dentro de la otra, y al final un diablito espafiol
saltando de su escondite movido por una espiral.
Algo bonito. ;Queda aun?

El “Cervantes” de Jozef Szajna existe. Pasé a un
disco CD, pero la cinta madre queda en el almacén de
la television. Y quedo muy agradecida a la Televisiéon
Polaca por no dejar que a “Cervantes” le hubiera
devorado el “Osito de Peluche”.

La idea de situar una galeria de arte en un casino
huele a quijotismo. Pues, ;qué percibimos desde el
punto de vista conceptual? Diamantes junto
a metacrilato. Cabe recordar, sin embargo, que junto
con el extranio Don Quijote, Caballero de La Mancha,
por el mismo camino cabalgaba Sancho Panza.

Sancho Panza, otro tipo muy interesante.

Anna Gatazka
komisarz/comisario
Galeria OKO
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Don Kichot po 400 latach.
Metafory, metafrazy, metamorfozy

Przemysinego Hidalgo, Don Kichota z Manczy, wielka
powies¢ Miguela de Cervantesa y Saavedry w prze-
ktadzie Edwarda Boyé z ilustraciami Gustawa Doré
przeczytatem pierwszy raz w 1964 roku.

Mariana Nowiriskiego znam od roku 1980, Jézefa
Szajne - od 1982, a Eduardo Camacho od 1988.

Osig dziefa Cervantesa, opublikowanego w 1605
roku (czes¢ 1) i w 1615 roku (cze$¢ ), s petne przygéd
wedréwki bohatera opisane barwnie w 52. rozdzia-
tach. Nieomal kazdy epizod w taki lub inny sposéb -
patosem, humorem, wizja - porusza wyobraznie
malarzy i inspiruje ich do wykonania obrazu albo
serii rysunkéw.

Profesorowie Eduardo Camacho z Wysp Kana-
ryjskich i Marian Nowiriski z Warszawy namalowa-
li blisko 400 obrazéw. Z ich dokonan mozna stwo-
rzy¢ ogromna wystawe, albo uniwersalny kalendarz
z odpowiednim obrazem dla kazdego dnia w roku.

Don Kichot Cervantesa teskni za zyciem i oto-
czeniem pigkniejszym od rzeczywistoici. | pewnie
wiasnie dlatego ksigzka ta doczekata sie tylu ttumaczer:
i osiagnefa takie nakfady, jej za$ autor zyskat
to, 0 czym jego bohater tylko marzyt - $wiatowa
popularnoé¢. Camacho i Nowinski obrazami insp-
irowanymi peregrynacjg Don Kichota pokazali, jak
widzq obecnie wyobraznie pisarza przetomu XVI
i XVII. Obrazy malowane w w tym samym okresie na
wschodzie i dalekim zachodzie Europy, pokazane
na wyst-awie w Warszawie, wiericza kulturalne zbliz-
enie Polski i Hiszpanii. Blisko pie¢dziesiecioletnie ma-
rzenie nizej podpisanego - kuratora ekspozycji.

Marzenie to zaczeto sie ksztattowa¢, i tu pozwo-
le sobie na krétkg dygresje, od kiedy zaczatem od-
krywa¢ tajemne zwiazki historyczno-polityczne
miedzy Hiszpania a Polska. Woéwczas to zaintere-
sowaty mnie takie fakty jak ten, ze wnuczka polski-
ego krola Bolestawa Krzywoustego i kr6lowej Zbystawy
z ksigzecej rodziny Rurykowiczéw, Ryksa, w potowie
Xl wieku poélubita kréla Kastylii Alfonsa VII, p6z-
niejszego cesarza. Woéwczas réwniez natrafitem
na informacje o cérce generata Maurycego Haukego,
ktérego cérka, Julia Teresa, byla mateczng babka
kréla Hiszpanii Alfonsa XIIl i praprababka kréla Juana

Carlosa | de Borbén.

Jednoczesnie interesowaty mnie inne histo-
rie, niemniej pasjonujace, zwigzkéw artystycz-
nych miedzy Polska a Hiszpania. Bezpos-
rednio lub posrednio uczestniczytem w  wielu
wydarzeniach, miedzy innymi, rejestracji spek-
taklu Cervantes Jozefa Szajny dla Telewizji Polskiej,
w wystawach polskiego plakatu w Madrycie,

Barcelonie i na Majorce, kierowatem dzia-
falnoscia  Polskiego  Pawilonu na Expo’92
w Sewilli a w 2002 roku koordynowatem

W Instytucie Adama Mickiewicza program dla Roku
Polskiego w Hiszpanii.

Wtedy pojawia sie Eduardo Camacho,
na hiszpariskiej szali wagi, gdy w 1991 roku realizuje
w Santa Cruz na Teneryfie przedstawienie teat-
ralne, wystawe i warsztaty artystyczne pod

Don Quijote después de cuatrocientos afios.
Metdforas, metafrases, metamorfosis

Fue en 1964 cuando lei por primera vez El Ingenioso
Hidalgo, Don Quijote de la Mancha, la gran novela de
Miguel de Cervantes y Saavedra, traducida por Edward
Boyé e ilustrada por Gustavo Doré.

Conozco a Marian Nowiriski desde 1980, a J6zef Szajna
desde 1982y a Eduardo Camacho desde 1988.

Las aventuras del protagonista que se describen
de forma pintoresca en 52 capitulos, constituyen el eje
de la obra de Cervantes, publicada en 1605 (I parte)
y en 1615 (Il parte). Casi cada uno de sus episodios de
una u otra manera, a través de su pathos, humor o vision,
conmueve la imaginacién de artistas inspirandoles
para crear cuadros o ciclos de dibujos.

Los profesores Eduardo Camacho de las Islas
Canarias, y Marian Nowiriski, de Varsovia, han pintado
aproximadamente 400 cuadros que podrian servir
para crear una exposicion enorme o un calendario
universal con un cuadro para cada uno de los
dias del ano.

Don Quijote de Cervantes anhela una vida y un
mundo mas bellos que la realidad y, tal vez por ello,
esta obra ha llegado a traducirse a tantos idiomas,
alcanzando grandes tiradas, y su autor ha conseguido
aquello en lo que su protagonista sélo habia sofado:
fama mundial. Camacho y Nowinski han mostrado,
a través de sus obras inspiradas en el peregrinaje
de Don Quijote, cémo entienden actualmente
al escritor de finales del s. XVI y principios del XVII.
Las obras pintadas durante el mismo periodo en el
Este y el Occidente lejano de Europa, presentadas
en la exposicion de Varsovia, coronan la aproximacion
cultural entre Polonia y Espafia y un suefio del comisario
de esta exposicion, abajo firmante, que se remonta
a hace casi 50 afios.

Sueno que fue gestandose- y permitame el lector
una pequena digresion - desde que empezara
a descubrir la historia secreta de las relaciones
historico-politicas entre Espafa y Polonia. Fue en
aquellos afos cuando empecé a interesarme por
historias como la de la nieta del rey polaco Boleslaw
Krzywousty y de la reina Zbyslawa, proveniente de la
familia de los principes Rurykowicz y llamada Ryksa
que a mediados del s. Xl se casaria con Alfonso VII, Rey
de Castilla, quien més tarde seria Emperador. También
entonces encontrénoticias sobre la hija del general
Maurycy Hauke, Julia Teresa, abuela materna de
Alfonso XIll, Rey de Espafa, y tatarabuela del Rey
Juan Carlos | de Borbon.

Paralelamente fui recreindome en otras historias
de relaciones no menos apasionantes, las relaciones
artisticas entre Polonia y Espafia, entre Esparia
y Polonia. Entre otras muchas actividades asisti, directa
0 indirectamente, a la grabacién en la televisién
polaca el espectdculo de Szajna Cervantes, a las
exposiciones de carteles polacosen Madrid, Barcelona
y Mallorca, a las actividades del Pabellén de Polonia
en la Expo ‘92 de Sevilla y a los actosorganizados
con motivo del afio de Polonia en Espafia 2002.

Y aqui es dénde aparece Camacho, en el lado espariol
de la balanza cuando realiza en 1991 en Santa Cruz de

nazwg Jozef Szajna’ 91 — hotd wolnosci przy wspo-
tpracy wielu polskich instytucji, dajac poczatek owoc-
nym stosunkom artysty z polskim $wiatem.

Na wystawach prezentowanych obecnie w War-
szawie, Don Kichot jest tacznikiem pomiedzy
Camacho, Nowinskim i Szajna. To jeszcze jedno mot-
to w ksiedze wspdlnej historii hiszparsko-polskiej
i polsko-hiszpanskiej. Nie jest przypadkiem, ze
obydwaj artysci polscy odwotywali sie w swojej
tworczosci do cerwantesowskiego bohatera i/lub
jego autora, by¢ moze dlatego, ze wielu Polakéw
dotycza stowa, ktére napisat Lech Watesa dedy-
kujac egzemplarz polskiego wydania Don Kichota
burmistrzyni El Toboso:

Te bliskg nam, Polakom, wspaniatq ksigzke,
w ktdrejjak w krzywym zwierciadle dostrzegamy zycz-
liwie ironiczny obraz naszej natury, naszych gtéw-
nychcech-nadmiernegonierazidealizmu,niepopraw-
nego marzycielstwa oraz, z drugiej strony, przyziem-
nosci, bedqcej jednak Zrédtem zdrowego rozsqd-
ku ,chtopskiego rozumu” - Bibliotece Narodowej w
Toboso ofiarowuje ten, ktéry potrafit bywac i btednym
rycerzem, i trzezwo stqpac po Ziemi.

Eduardo Camacho w Hiszpanii, a Marian Nowinski
w Polsce sg wybitnymi indywidualnosciami artystycz-
nymi. Nie nalezg do zadnej wydzielonej formalnie
grupy malarskiej czy graficznej. Zwigzani z uczelnia-
mi artystycznymi, uprawiajg specjalistyczny kierunek
tworczosci — obrazowanie literatury. Cenig niezalez-
nos¢, ktéra doprowadzita kazdego z nich do indywi-
dualnego stylu. Maluja odmiennie, jednakze w ramach
tej wystawy Ich prace zdaja sie, wedtug mnie, wpisy-
wac w nurt action painting. Obaj autorzy reprezentuja
bardzo wyraziste temperamenty twdrcze i dysponuja
doskonatym warsztatem. Ich rozwigzania estetyczne,
formalnie rzecz biorac, czynig obu artystéw bliskimi.
Jezyk, jakim sie postuguja, okreslitbym jako figuratyw-
ny ekspresjonizm zblizony do idealistyczno-krytycznej
figuracji.

Sifa i atrakcyjnos¢ obrazéw Camacho i Nowinskiego
tkwi w odkrywczym wydobywaniu coraz to nowych
kontekstéw i znaczen zawartych w warstwie fabularnej
stynnej powiesci Cervantesa. Sceny rodzajowe powie-
$ci z nowatorsko ukazanymi postaciami uzyskuja inne
znaczenia niz te, jakie przypisywano im na przetomie
XVIi XVII wieku.

Ci jednak, ktérzy na wystawie beda szuka¢ wy-
tacznie metafor, poczujg sie zaskoczeni. Bo Camacho
i Nowinski sg rowniez mistrzami malarskiej meta-
frazy. Potrafia w sposéb doskonaty i wierny przekta-
dac tekst Cervantesa na obraz wspoétczesny. Dla wydo-

bycia ekspresji zmieniaja tylko, i to nader delikatnie,
narzedzia techniczne. Przyktadowo: zamiast atramen-
tu czarnego, czerwonego lub minii uzywanej niekiedy
przez Cervantesa w dziatalnosci pisarskiej wprowadza-
ja w swej tworczosci petne palety barw w gwaszach,
akwarelach, pastelach i tuszach. Do lawowania, czyli
cieniowania i podmalowywania niektérych partii dzie-
fa, Marian Nowinski nie zawahat sie wprowadzi¢ nawet
hiszpanskiego wina. A uzyskuje za jego pomoca orygi-

Tenerife el espectaculo teatral, exposicién y taller artistico
titulado Jésef Szajna ‘91: homenaje a la libertad en
colaboracién con varias instituciones polacas; actividad
que significé el principio de una fructifera relacién del
artista con el mundo polaco.

En las exposiciones que estos dias pueden verse en
Varsovia, Don Quijote es el lazo de unién entre Camacho,
Nowinski y Szajna. Significaré un epigrafe mas en el libro
de esa historia comun hispano-polaca o polaco-hispana.
Y no es casualidad que los dos artistas polacos también
hayan elegido al personaje cervantino y/o a su autor,
quiza debido a que a muchos polacos nos pase lo que
escribia Lech Walesa en la dedicatoria de un ejemplar de
la edicién polaca de El Quijote que le regalé a la alcaldesa
de El Toboso:

Estelibromaravilloso,nosresultatancercanoalospolacos
porque en él percibimos, como en un espejo deformante,
una vision cordialmente irénica de nuestra naturaleza;
una visién de nuestras caracteristicas principales: el
idealismo a veces excesivo, nuestro espiritu sofador
incorregible y, también, lo prosaico que, no obstante,
da origen al sentido comun. Este maravilloso libro, lo ofrece
ala Biblioteca Nacional de El Toboso el que sabe ser a veces
un caballero errante y otras tener los pies en la Tierra.

Eduardo Camacho en Espafa y Marian
Nowinski en Polonia son singulares artistas. No
pertenecen a ningun grupo formal de pintores
o disefadores graficos. Relacionados con escuelas
artisticas, cultivan un arte especifico: el de reflejar la
literatura a través de imagenes artisticas. Aprecian
mucho la independencia que llevd a cada uno de
ellos a desarrollar un estilo individual. Su forma
de pintar es distinta, no obstante las obras que
incluyeron en la exposicion parecen inscribirse, en
mi opinién, en la corriente action painting. Cada uno
delosartistasgozadeunexpresivotemperamentoartistico
y de un taller magnifico y, desde el punto de vista formal,
son similares las soluciones estéticas que emplean.

Definiria como expresionismo figurativo parecido
a la figuracion critico-idealista el lenguaje artistico
que utilizan.

La fuerza y el atractivo de los cuadros de Camacho
y Nowinski reside en la forma innovadora de revelar
nuevos contextos y significados comprendidos
en la fébula de la famosa novela de Cervantes.
Las escenas costumbristas que presentan a los
personajes de forma innovadora adquieren otros
significados distintos de los que se les atribuian a fines del
s. XVl y principios del s. XVII.

Los que busquen uUnicamente metéforas en la
exposicion, quedaran sorprendidos, porque Camacho
yNowirskison también maestros de lametafrase pictérica
sabiendo adaptar de una forma perfecta y fiel el texto de
Cervantes a un cuadro moderno. Para dotar sus obras de
expresividad cambian solamente, y muy ligeramente,
las herramientas técnicas, por ejemplo: en vez de la tinta
negra, roja o el minio usado a veces por Cervantes en su
profesion de escritor, introducen en sus obras paletas
completas de colores en guaches, acuarelas, pasteles
y tintas. Marian Nowinski no dudé en introducir incluso

19




=]
=
s}
I}
£
<
(@)
=]
i)
—
<
=
o)
&3]

Eduardo Camacho




nalny efekt wzmocnienia kontrastéw $wiattocienia.

Bogactwo tresciowe zawarte w historii Don Kichota
zainspirowato malujgcych na Teneryfie i w Warszawie
profesoréw do przeobrazenia tekstu w forme obra-
zowa. Cafa wystawa jest wielka metamorfozg dzieta
Miguela de Cervantesa. (Jak zreszta sam Cervantes
przeszedt metamorfoze z ,chudego literata’, ktry nie
mogt wyzy¢ z pisania, w krolewskiego poborce po-
datkowego albo raczej komisarza prowiantowego)
I tak jak sama powies¢ petna jest rozmaitych prze-
mian.-Aldonsa Lorenso, zwykta hiszpanska wie$niacz-
ka staje sie w powiesci dama serca niejakiego Kichany,
ktéry przemienia sie na kartach dzieta wtasnie w Don
Kichota. Podobnie Cervantes przeobraza sasiada
Don Kichota, ubogiego chtopa Sanczo, w praktyczne-
go, wiernego i radosnego giermka - pomocnego to-
warzysza podrézy gtéwnego bohatera.

CamachoiNowinski, inspirowani rocznica pierwsze-
go wydania pierwszego tomu Don Kichota z La Manczy
(1605 - 2005), skoncentrowali sie w swoich obrazach
przygotowywanych na wystawe w Warszawie na
transformacji elementéw tekstu w dzieta wizualne dla
tego wiasnie tomu. Jest to zreszta zupetnie zrozumiate
u artystow, ktérzy wola obserwowac zdarzenia wyni-
kajace z przypadku (tom I), niz ukazywac historie $wia-
domie przez pisarza rezyserowane (tom. Il). Miejmy
jednak nadzieje, ze i roztropno$¢ emanujaca z kolejne-
go tomu Don Kichota - wraz z analogiczna rocznica —
doczeka sie petnego obrazowania.

Eduardo Camacho - esteta szczegétow

Po obejrzeniu wystawy 47. prac pn.,Storice, Ziemia
i Morze”w Galerii Rodriguez w Teneryfie w marcu 1992
nazwatem Eduardo Camacho filozofem sztuki i piekna.
Zobaczytem tam, miedzy wieloma obrazami, barwny
akryl na papierze, pokazywany pézniej na Wystawie
Uniwersalnej EXPO'92 w Sewilli. Jest to impresyjna
synteza zywiotéw. Dzieto to przykuwato uwage bar-
dzo wielu zwiedzajacych, w tej liczbie takie postaci
jak Krélowa Hiszpanii Zofia i Krélowa Belgijska Fabiola,
prezydenci kilku parstw, a takze laureaci Nagrody
Nobla, krytycy i artysci z catego $wiata. Camacho w
jednym malarskim znaku utrwalit, powiazat i wyjasnit
zywioty fali morskiej i wiatru. Interpretowat urode wody
i site powietrza w harmonii z brunatng Ziemia oraz
kulistym symbolem energii — pomaraiczowym Ston-
cem. Obecnie obraz ten jest ozdoba Centrum Flagi
Ziemi w Warszawie.

Dotychczas znalismy dojrzate i subtelne malarstwo
Camacho inspirowane tworczoscia Kafki i Goyi. Dzis
w Warszawie poznajemy Jego najnowsza fascynacje
- Cervantesem. Charakteryzuje ja, z jednej strony,
peten energii ascetyczny gest, a z drugiej - silna sta-
tyczna barwa. Camacho jest fenomenalnym kolorysta,
ktory w rozrzucone linie, smugi i zawirowania wpisuje
subtelnie swojego bohatera — Don Kichota. Jego ob-
razy przypominaja lustro, w ktérym przegladaja sie
ksztafty i barwy zawarte w dziele literackim. Obrazy
te nawiazujg bezposrednio do narracji Cervantesa. Ich

el vino espafiol para “lavar’, es decir, sombrear y esbozar
algunas partes de una obra, consiguiendo el resultado
original de reforzar los contrastes del claroscuro.

La riqueza que encierra la historia de Don Quijote
ha servido de inspiracion a los profesores pintores de
Tenerife y Varsovia para transformar el texto en formas
imaginativas.

Toda la exposicion es una gran metamorfosis
de la obra de Miguel de Cervantes como ademas el
mismo Cervantes experimenté la metamorfosis de
“un literato flaco’, que no podia ganarse la vida con
la escritura, a un recaudador de impuestos del Rey
0, mas bien, un comisario de provisiones. De igual
manera la novela esta llena de cambios; en la novela,
Aldonza Lorenzo, una simple campesina espafola llega
a ser la dama del corazén de un tal Quijano, que se
convierte en Don Quijote. De la misma manera Cervantes
transforma al pobre campesino Sancho, vecino de
Don Quijote, en un escudero préctico, fiel y alegre,
un companero que le resulta util al protagonista
principal en sus aventuras.

Camacho y Nowinski, inspirados por el aniversario de
la edicion del primer tomo de Don Quijote de La Mancha
(1605 - 2005) para esta exposicién se han concentrado
en transformar en obras visuales los elementos del texto
precisamente de este primer tomo. Tenia que ser asi,
ambos sonartistas que prefieren observarfenémenos que
son consecuencia de una casualidad (tomo [) antes que
presentar historias que son dirigidas conscientemente
por el escritor (tomo ). Esperemos, no obstante, que el
buen juicio que emana del segundo tomo de Don Quijote
llegaré a alcanzar una plena representacion visual junto
con su aniversario anélogo.

Eduardo Camacho: un esteta del detalle

Le llamé “filésofo de la belleza’, a Eduardo Camacho,
después de haber contemplado su exposicién “Sol, Tierra
y Mar’, de 47 obras, en la Galeria Rodriguez de Tenerife
(1992). Vi ahi, entre otros, un acrilico a color en papel,
que se presentaba luego en la Exposicién Universal
EXPO"92 de Sevilla. Se trata de una sintesis impresionista
de elementos que atraia la atencién de numerosos
visitantes, entre otros de personalidades como DoRa
Sofia, la Reina de Espafia, o Dofa Fabiola, la Reina de
Bélgica, presidentes de algunos paises, asi como de
Premios Nobel, criticos y artistas de todo el mundo. En un
solo signo pictdrico Camacho eternizé, relacioné entre si
y explicé los elementos de una ola marina y del viento,
interpretando la naturaleza del agua y la fuerza del aire
en armonia con la Tierra parda y con el esférico simbolo
de energia: un sol anaranjado. Actualmente esta obra
adorna el Centro de Bandera de la Tierra de Varsovia.

Hasta ahora conocimos la pintura madura y sutil de
Camacho inspirada en la obra de Kafka y Goya. Hoy, en
Varsovia, conocemos sufascinacion masnueva: Cervantes.
La caracteriza, por un lado, un gesto ascético lleno de
energia, y de otro, un color estético fuerte. Camacho
es un colorista fenomenal, que sutilmente introduce
a Don Quijote, su protagonista, entre las lineas dispersas,

forma wyraza wyobraznie i kunszt Camacho. Malarz
jakby na nowo tworzy Don Kichota i ukazuje go
w kontekscie wiasnego odczytania literackiej
materii Cervantesa.

Obrazy Camacho sa forma malarstwa portretowe-
go albo martwej natury, ktére nie jest jednoznaczne
z malarstwem figuratywnym. W dziele bowiem
wazniejsza bywa sita wizji i nasycenie kolorem
niz nawigzanie do takiego czy innego przed-
miotu, w danym wypadku znanego z literatury. Mamy
sytuacje podobnga do tej, jaka zachodzi w przypad-
ku obcowania i oceniania dzieta literackiego, gdy
zachwyca nas jezyk i konstrukcja narracji bardziej
niz sama fikcja. Barwa u Camacho wptywa na zaska-
kujace ukazanie postaci. Bohaterowie Cerwantesa
(i marzenia jego samego) spotykaja sie tu
z wyrafinowanym kolorem, ktadzionym niekiedy
gesto, mocno, pewnie a czasem subtelnie i ostroz-
nie. | w tym spotkaniu nie ma punktéw stabych. Sa
ptaszczyzny gtéwnie nasycone pomystem i inne
- mobilizujagce wyobraznie. Zmiany barwy i kontr-
apunktu subtelnie odpowiadaja zmianom lub
przejsciom ze S$wiata wzniostosci (lub chocby
tesknoty za nig) do $wiata codziennosci i przy-
ziemnosci. Dostrzegamy w tych obrazach wielkie
napiecia i reminiscencje Swiatowej literatury. A przy
tym nie ma tu nigdy rzeczy jednoznacznych; jest
natomiast dagznos¢ do doskonatej abstrakgji.

W  nowych obrazach Camacho kolor staje
sie sitq motoryczna obrazéw. To witasnie on porusza
naszg wyobraznie. Leonardo da Vinci pisat
o trzech perspektywach w malarstwie. Perspekt-
ywie linii, barwy i proporcji. U Camacho dominuje
perspektywa barwy. To ona delikatnie pojawia
sie na jasnym polu obrazu i staje sie szarada
czy zagadka, dla ktérej ogladajacy poszukuje
rozwigzania. Czasem, gdy barwa nieomal sie wy-
myka z pftaszczyzny obrazu, przezycie oglada-
jacego ociera sie o mistyke; mamy posmak ilu-
minacji; zostajemy wtajemniczeni w Los - los boha-
tera stworzonego przed ponad czterystu laty.

Marian Nowinski - spotkania
z Cervantesem i Camacho

W 1980 roku hiszpanski malarz Paco Santana
Carbonel zawi6ézt Mariana Nowinskiego z Wa-
lencji do La Manchy, domniemanego miejsca
spoczynku Don Kichota. Po tamtej wizycie twor-
czo$¢ malarska i rysunkowa Polaka wzboga-
cita sie o nowy wymiar. Nowinski stat sie inte-
-lektualnie i emocjonalnie powinowatym z bo-
haterami powiesci Cervantesa. Tworczos¢ Nowin-
skiego zaczeta syci¢ sie motywami hiszpanski-
mi, sam autor za$ uznal, ze gtéwnym czynni-
kiem kreacji jest wyobraznia. Impresje z Hiszpanii
z 1983 rozpoczynaja cykle, ktére profesor Nowinski
tworzy od ponad 20. lat. Wystawa utwierdza
w przekonaniu, ze posta¢, a raczej caly fenomen,
ktéremu na imie Don Kichot, stat sie centralng

trazos y giros. Sus obras recuerdan un espejo, en el que
se pueden mirar las formas y los colores contenidos en
la obra literaria y aluden directamente a la narraciéon de
Cervantes relfejando a través de su forma la imaginacion
y el arte de Camacho. El pintor parece crear a Don Quijote
de nuevoy lo presenta en el contexto de su propia lectura
del contenido literario de Cervantes.

Los cuadros de Camacho son para mi una forma de
pintura retratista o naturaleza muerta, lo cual no significa
pintura figurativa. A veces es mas importante en una obra
la fuerza de una vision y la saturacién de un color que su
relaciéon con uno u otro objeto dado por el libro en el que
se inspira. Es una situacion parecida a la que se da cuando
contemplamos y evaluamos una obra literaria siendo su
idioma y su construccién narrativa lo que admiramos
antes que su ficcién. El color en Camacho influye en
la sorprendente forma de presentar personajes. Los
protagonistas de Cervantes (y sus propios suefios) son
tratados aqui con un color refinado, que se cubre a veces
espesamente, con fuerza y firmeza y, otras, sutiimente
y con cuidado. No hay puntos débiles en este encuentro:
lo que hay son superficies generalmente impregnadas
de una idea y otras que movilizan la imaginacién. Los
cambios de color y los contrapuntos se corresponden
sutilmente con los cambios o transiciones del mundo
de lo sublime al mundo de lo cotidiano y lo prosaico.
En estos cuadros se puede percibir mucha tension
y reminiscencias de la literatura mundial. Ademas nunca
hay ningln elemento equivoco, no obstante, se tiende
a una perfecta abstraccion.

El color se convierte en la fuerza motriz de las nuevas
obras de Camacho siendo precisamente el que conmueve
nuestraimaginacion. Leonardo da Vinci escribia sobre tres
perspectivas en la pintura: la perspectiva lineal, de color
y de proporciones. En Camacho predomina la perspectiva
de color apareciendo suavemente en el fondo claro de
un cuadro y convirtiéndose en una charada o adivinanza
a resolver por el visitante. A veces, cuando el color casi
se escapa de la superficie de un cuadro, la experiencia
del visitante roza el misticismo: tenemos la impresion de
la iluminacién, se nos confia el secreto del Destino: del
protagonista creado hace mas de cuatrocientos anos.

Marian Nowinski - encuentros con
Cervantes y Camacho

En 1980 el pintor espafiol Paco Santana Carbonell
llevé a Marian Nowinski, de Valencia a Castilla La Mancha,
al supuesto lugar del reposo de Don Quijote. Después
de esta visita, la obra pictérica y grafica del polaco
se enriquecié6 con una nueva dimensién: Nowirski
se emparento intelectual y emocionalmente con los
protagonistas de la novela de Cervantes impregnando
su obra de motivos espafnoles y considerando que la
imaginacion es el principal factor creativo. Impresiones de
Esparia (1983) inicio los ciclos que el profesor Nowinski
viene creando desde hace mas de 20 afos. La exposicion
nos afirma en la convicciéon de que la figura, 0 mas bien
todo el fendémeno, llamado Don Quijote, ha llegado a ser
el valor principal en la obra de Marian Nowinski.
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wartoscig w tworczosci Mariana Nowinskiego.

Gwasze prezentowane na wystawie — bedace cze-
$cig olbrzymiego zbioru z lat 2004-2005, inspirowane-
go tworczoscig Cervantesa - mozna podzieli¢ na cztery
grupy: (1) portrety postaci z Don Kichota; (2) komp-
ozycje dynamiczne, fascynujgce malarskim i rysunko-
wym ukazaniem ruchu; (3) dzieta ukazujace badz in-
terpretujace elementy dwczesnego obyczaju oraz (4)
obrazy prezentujace losy poszczegdlnych bohateréw.

Oko jest oknem duszy, dlatego patrzenie jest
gtéwng sitq naszego intelektu - twierdzit Leonardo
da Vinci. Obrazy Nowinskiego zdaja sie potwier-
dza¢ te mysl, sugerujac, iz nawet w przypadku
Cervantesa - mistrza, badz co badz, Stowa i Ucha
- obowiagzywata ta zasada: zanim opowiedziat to,
co opowiedziat, musiat to naprzéd - oczami wyob-
razni — zobaczyc.

Marian Nowinski postepuje podobnie. Tyle tyl-
ko, ze od razu obrazuje to, co ujrzat (odkryt, pojat)
oczami wyobrazni. ,Zamki” i ,Glowy w chmu-
rach”, ,Don Kichot dZzwigajacy Sancho’, ,Historie’,
»,Marzenia o doskonatosci’,,KarnawatwToboso”,Bte-
dnym rycerzom wiare daje legenda’, ,W krot-
kich strzemionach”, ,Upadki’, ,Mitos¢”, ,Sancho
i Teresa”, ,Ludzie z Toboso’, ,Nastepny zamek Don
Kichota”, ,Wytrwatos¢” oraz ,Uczte” obok ,Listow”
i ,Topolowego lasu”.

Spotkanie Cervantes-Nowinski zrodzito intrygu-
jace pytanie ogdlno-humanistyczne, o hierarchie
zmystow. Co jest wazniejsze: oko czy ucho, wzrok
czy stuch? Mozna by je zestawi¢ z innym stynnym
pytaniem, ktére pobrzmiewa od stuleci, zadanym
przez wspotczesnego Cervantesowi Szekspira: To be or
not to be?

Wystawa Nowinskiego i Camacho to wspania-
ty klucz dla nowego postrzegania Don Kichota. Co
taczy tych dwoéch artystéw, to bezposrednie uka-
zywanie istoty czlowieczenstwa przez wiasne imie
i dzieto. Cervantes trafiat do nas przez ucho. Camacho
i Nowinski trafiajg do nas przez oko. Jestem przekona-
ny, ze docieranie do widza przez obraz jest dialogiem
na najwyzszym poziomie. Opis jest zaledwie narra-
Cja, obraz za$ to co$ wiecej: zywa obecnos¢ autora
w akcie przekazu.

Wspotczesny rozwoj srodkéw komunikacji wska-
zuje, ze ludzkos¢ woli oglada¢ niz czyta¢. Malarze
duzo czytaja i czesto stuchajg muzyki, aby najpierw
zobaczy¢ w wyobrazni to, co opisane. Ich obrazy,
ktére odtwarzaja swiat wewnetrzny, powstaja dzieki
innym srodkom ekspresji.

Realizatorzy wystaw pragna, aby spotkania
artystyczne Eduarda Camacho zMarianem Nowirskim
w galeriach Warszawy pobudzaty do rozszyfrowa-
nia naszych indywidualnych upodoban i marzen.
Ekspozycje to wkiad artystyczny Polski i Hiszpanii
w kulture wizualna $wiata.

Los guaches presentados en la exposicion, que
constituyen sélo una parte de su enorme colecciéon de
los afos 2004-2005 inspirada en la obra de Cervantes,
se pueden dividir en cuatro grupos: (1) retratos de los
personajes de Don Quijote; (2) composiciones dindmicas,
fascinantes por la forma pictérica y grafica de representar
el movimiento; (3) obras que presentan o interpretan las
costumbres de aquella época, y (4) obras que presentan
la historia de los respectivos protagonistas.

El ojo es la ventana del alma, es por ello que la vista es
la fuerza principal de nuestro intelecto, afirmaba Leonardo
da Vinci. Los cuadros de Nowinski parecen confirmar esta
idea, sugiriendo que incluso Cervantes, que era maestro
de la Palabra y del Oido, aplicaba este principio: antes de
contar lo que conté habia tenido que verlo conlos ojos
de suimaginacion.

Marian Nowinski actia de forma parecida, sélo que,
sinintermediarios representa lo que ha visto (descubierto,
comprendido) con los ojos de su imaginacion: “Castillos”
y “Cabezas en las nubes’, “Don Quijote cargando
a Sancho’, “Historias’, “Anhelos de perfeccion’, “Carnaval
en El Toboso', “La leyenda da fe a los caballeros errantes’,
“Estribos cortos’, “Caidas’; “Amor’, “Sancho y Panza’,
“Gente de El Toboso’, “Un castillo méds de Don Quijote’,
“Perseverancia”y “Festin’, ademas de “Cartas”y “El bosque
de los dlamos”.

El encuentro Cervantes-Nowinski ha planteado
una pregunta humanistica sobre la jerarquia de los
sentidos. ;Qué es mas importante, un ojo o un oido? ;la
posibilidad de ver o la de oir? Esta se podria plantear
junto a aquella otra gran pregunta que va sonando
através de los siglos y que se habia hecho Shakespeare, el
contemporaneo de Cervantes: To be or not to be.

La exposicion de Nowinski y Camacho es una llave
magnifica para una nueva percepcion de Don Quijote.
Lo que une a los dos artistas es la representacion directa
de la esencia de lo humano a través de su nombre
y su obra. Cervantes nos llegaba por el oido y Camacho
y Nowinski nos llegan por el ojo. Estoy convencido de que
llegar al espectador a través de unaimagen es un didlogo
del mas alto nivel. Una descripcion es apenas narraciéon
y un cuadro es algo mas: una presencia viva del autor
durante el acto de comunicacion.

El desarrollo actual de los medios de comunicacién
indica que la humanidad prefiere mirar que leer.
Los pintores leen mucho y oyen musica a menudo
para ver primero lo que estd descrito. Sus obras, que
reproducen su mundo interior, surgen gracias a otros
medios de expresion.

Los organizadores de este ciclo de exposiciones
deseamos que los encuentros de Eduardo Camacho
con Marian Nowinski en las galerias de Varsovia sirvan
de impulso para descifrar nuestros gustos y suefos
individuales. Estas exposiciones constituyen una
contribucién artistica de Polonia y Espafia a la cultura
visual del mundo.

Wiadystaw Serwatowski

kurator

comisario general

Eduardo Camacho, 1942. Absolwent wydzia-
tu Sztuk Pieknych Uniwersytetu w Barcelonie,
potem profesor rysunku na Uniwersytecie
w Barcelonie. Doktor sztuk pieknych Uniwersy-
tetu La Laguna (ULL). W 1986 profesor tytularny
malarstwa a od 1991 kierownik Katedry Malarstwa
ULL. Dziekan Wydziatu Sztuk Pieknych ULL
1986-1991 i Prorektor do spraw Rozwoju ULL
1995-1999. Promotor przewodoéw doktorskich
i recenzent prac habilitacyjnych jako profesor
scenografii z tytutem experta uniwersyteckiego
w zakresie teatru i sztuk scenicznych ULL.
Profesor scenografii i scenotechniki na Wydziale
Sztuk Pieknych ULL. W pracach badawczych
wydziatu Malarstwa i Rzezby ULL zajmuje sie
jezykiem, metodami i procesami twodrczosci
artystycznej. Najwazniejsze artystyczne projek-
ty badawcze dotyczyly twoérczosci Kafki, Goyi,
Picassa, Szajny, Pendereckiego, Garcii Lorki,
Rafaela Alberti, Franciszka Brines, Jose Marti,
Luigii Pirandella, Dulce Marii Loynaz, Benito Perez
Galdosa, Tomasza Moralesa, Cervantesa, Miguela de
Unamuno i Alfreda Gangoteny. Najnowszym
dzietem jest seria prac artystycznych Symbioza
muzyki i malarstwa - Frederic Chopin - Eduardo
Camacho.

Wystawiat w Argentynie, Austrii, Beneluksie,
Hiszpanii, Kubie, Polsce, Stowenii i Turcji.
W 1991 przygotowat spektakl Jézef Szajna’91
- Hotd wolnosci wystawiony na Teneryfie. Od 1962
miat 40 wystaw indywidualnych i uczestniczyt
w 60 zbiorowych wystawach malarstwa, instalacji
i scenografii. Autorski projekt Camacho Znaki
scenografii Don Kichota Cervantesa byt dla Fund-
acji Kanaryjskiej Mapfre Guanarteme projek-
tem o walorach artystycznych i dydaktycz-
nych w roku 400. lecia pierwszego wydania Don
Kichota. Trzytomowe dzieto z 153 reprodukcjami
prac, wydane przez Fundacje Mapfre Guanarteme
w Teneryfie jest rarytasem bibliofilskim. Casinos
Tenerife zainteresowane wystawami w Warszawie
wydato reprodukcje osmiu wybranych obrazéw
eksponowanych w Galerii Prezydenckiej w War-
szawie. Laureat nagréd i wyrdznien za twoérczosc
artystyczna. W 1991 w Rosario (Argentyna) za prace
dotyczace Marynarza Ziemi Albertiego; w 1992 pier-
wszy medal Solidarnosci Globalnej za projekt
Flagi Ziemi i udziat w Pawilonie Polski na EXPO’92
w Sewilli, Nagroda artystyczna Teatru Wielkiego
w Hawanie za Requiem albo Droge Bogéw wystawio-
na w Sali Alejo Carpentiera w 1999.

Eduardo Camacho

Eduardo Camacho; nace en 1942 Santa Cruz de
Tenerife; 1981 Profesor de Dibujo, titulado por la
Escuela Superior de Bellas Artes de Barcelona. 1985
Doctor en Bellas Artes por la Universidad de La Laguna
(ULL). 1986 accede al Cuerpo de Profesores Titulares
de Pintura. 1991 es nombrado Catedratico de Pintura
de la ULL. 1986 — 1991 Decano de la Facultad de Bellas
Artes y Vicerrector de Extension Universitaria de la
ULL. Ha impartido numerosos cursos de doctorado
y docencia como profesor de Escenografia en el Titulo
de Experto Universitario de Teatro y Artes Escénicas de
la ULL.

Su linea de investigacion, en el Departamento de
Pintura y Escultura de la ULL, se centra en Lenguaje:
metodos y procesos de creacién artistica, analisis de
textos dramaticos, composiciones musicales, signos.
Entre sus proyectos de investigacion estan los
trabajos inspirados en Kafka, Goya, Picasso, Szajna,
Penderecki, Garcia Lorca, Rafael Alberti, Pedro Garcia
Cabrera, Pirandello, Pilar Lojendio, José Marti, Tomas
Morales, Valentin Padrén Espinosa, Juan Negrin Lépez,
Cervantes, Miguel de Unamuno, Emeterio Gutierrez
Albelo, Alfredo Gangotena, Dulce Maria Loynaz
y Francisco Brines. Ha finalizado una serie bajo el titulo
Simbiosis, Musica y Pintura: Frederic Chopin - Eduardo
Camacho.

Sus trabajos artisticos han sido presentados en
Polonia, Italia, Turquia, Cuba, Argentina, Austria,
Benelux, Suecia, Eslovenia, México y Espafna. Desde
el afo 1962 ha venido participando en mas de 40
exposiciones individuales, 60 colectivas (pinturas)
y 30 instalaciones escenograficas, Su proyecto artistico
Signos escenogrdficos en El Quijote de Cervantes,
(con la magnifica edicién, tesoro para bibliégrafos,
de 100 dibujos y 53 pinturas en tres volimenes)
respaldado por la Fundacién Canaria Mapfre
Guanarteme, presentada como muestra artistica
y didactica itinerante por Canarias, se celebré con
motivo del IV Centenario de la Edicion de El Quijote.
Casinos de Tenerife se interesa por las ocho pinturas
que se expondran en Varsovia en 2006, y edita una
carpeta grafica con las reproducciones. En febrero de
2006, participa en varias exposiciones en Varsovia junto
al artista polaco Marian Nowinski e interviene en unas
jornadas dedicadas a Cervantes, con la colaboracion
de varias instituciones polacas.

Posee varios premios, distinciones y menciones
artisticas, entre ellas: 1991 Huésped de Honor de la
ciudad de Rosario (Argentina); 1992 Primera Medalla
Solidaridad Global de Polonia, Comisario de Polonia,
por su participacion en el Pabelléon Polaco de la
EXPO de Sevilla; 1994 Reconocimiento artistico de la
Institucion Cultural Gran Teatro de la Habana, Cuba;
por su montaje Requiem o el camino de los dioses de
barro, realizado en la Sala Alejo Carpentier, en 1999.
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Marian Nowinski, 1944; malarz, grafik, projek-
tant, plakacista, scenograf, profesor (od 1992 roku)
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie; dyplomy
w 1974 w zakresie grafiki projektowej u legendarne-
go profesora Henryka Tomaszewskiego i malarstwa u
profesora Stanistawa Poznarnskiego. Po ukoniczeniu
Liceum Technik Plastycznych w Nateczowie, studio-
wat na wydziale Historii Sztuki Katolickiego Uniwersy-
tetu Lubelskiego (1964-1968). Stypendysta rzadu
wtoskiego.

Dorobek artystyczny prezentowat w muzeach, ga-
leriach, publikacjach specjalistycznych i goscinnych
wykfadach w uczelniach artystycznych wielu krajow.

Autor prac artystycznych i projektéow szczegdto-
wych dla Organizacji Narodéw Zjednoczonych i Unii
Europejskiej. Nagradzany we Francji, Kubie, Polsce,
Wegrzech i Wielkiej Brytanii.

Juror miedzynarodowych konkurséw sztuki or-
ganizowanych przez ONZ oraz w Polsce i Stowacji.
Komisarz wystaw sztuki w Rawennie, Muzeum Plakatu
w Wilanowie, Akademii Muzycznej w Warszawie
i w uczelni macierzystej.

Autor kilkunastu albumow, ksigzek i multime-
dialnych publikacji okolicznosciowych.

Od udziatu w wystawach Sport w sztukach pieknych
w Barcelonie 1975 i 1980 oraz w Madrycie w 1982
podejmuje w malarstwie i projektowaniu tematy
hiszpanskie. Cervantes, Don Kichot, EXPO’92 Sewilla
i El Toboso to wydzielone dziaty najwiekszego w Polsce
indywidualnego zbioru malarskich i graficznych
espanianéw. Kolekcja tych prac jest stale powiek-

szana dzieki pobytom Nowinskiego w Hiszpanii,
wystawiana w réznych konfiguracjach oraz opisywana
i interpretowana jako dzieto artystyczne.

Marian Nowinski, 1944; pintor, disefnador,
gréfico, disefiador, cartelista, escenografo,
catedréatico (1992) de la Academia de Bellas Artes
de Varsovia; diploma en 1974 de disefo grafico
con el legendario profesor Henryk Tomaszewski
y en pintura con el profesor Stanistaw Poznanski.
Estudié en el Liceo de Artes Plasticas en Nateczéw
y luego en la facultad de Historia del Arte de la
Universidad Catdlica de Lublin (1964-1968). Becario
del gobierno italiano.

Ha presentado sus obras en museos,
galerias, publicaciones especializadas, ha sido
profesor invitado en escuelas artisticas de
muchos paises.

Autor de obras artisticas y proyectos detallados
para la Organizacion de las Naciones Unidas
y para la Unién Europea. Galardonado en Francia,
Cuba, Polonia, Hungria y Gran Bretana.

Miembro del jurado en concursos internacionales
de arte organizados por la ONU en Polonia
y Eslovaquia. Comisario de exposiciones en Ravena,
Museo del Cartel de Wilanéw (Polonia), Academia
de Mdsica de Varsovia y en su propia escuela.

Autor de mas de una decena de albums
y publicaciones multimedia.

Desde su participacion en las exposiciones Deporte
en bellas artes de Barcelona en 1975 y en 1980,
asi como en Madrid en 1982, trata temas espafoles
en su pintura y disefio. Cervantes, Don Quijote,
EXPO'92 de Sevilla y El Toboso son secciones
de la coleccién individual de pinturas y grabados
mas grande de Polonia con tema espaiol, que
se ve constantemente ampliada gracias a los viajes
a Espana del autor.

Marian Nowinski

Jozef Szajna, 1922. Wieziern obozu koncentracyj-
nego w Auschwitz 1939-1945.Studiowat w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie. Malarz, scenograf,
rezyser, profesor Akademii Sztuk Pieknych. Wystawiat
dwukrotnie  na  Miedzynarodowym  Biennale
Sztuki w Wenecji (1970 i 1990), w Centrum Pompidou
(1983), na Biennale w Sao Paulo w 1989. Autor kilku-
dziesieciu  spektakli  teatralnych realizowanych
w Polsce, Hiszpanii, Niemczech, Izraelu, Nider-
landach, Turcji, Portugalii. Realizowat cztery
przedstawienia teatralne inspirowane twdrczoscia
Cervantesa. W 1965 w Teatrze Ludowym w Nowej
Hucie-Krakowie rezyserowat Don Kichota z wifasng
scenografig i z muzyka Wojciecha Karolaka. W 1976
w Teatrze Studio w Warszawie wystawit spektakl
Cervantes; pokazywany goscinnie na festiwalu
Cervantesa w Guanajuato, Guadalajarze i w stoli-
cy Meksyku. Przedstawienie teatralne Cervantes
z 1976 zarejestrowata TV Gdansk w 1984, pokaz
w Galerii Oko. W 1993 w Teatro Salén Cervantes
w Madrycie pokazat Vida y muerte del poete
Cervantes przygotowany w Alcala de Henares.
W 50 rocznice wyzwolenia obozu w Auschwitz -
Jozef Szajna przygotowat scenariusz do performance
Don Kichot wykonany 27.08.2005 w Oswiecimiu
przez aktoréw formacji artystycznej Teatr Gry i Ludzie
w instalacji Waldemara Rudyka. W 1991 Eduardo
Camacho przygotowat w Santa Cruz de Tenerife
przedstawienie autorskie bedace hotdem dla
Jozefa Szajny z podtytutem Homenaje a la Libertad.

Jozef Szajna, (1922) Prisionero del campo de
concentracion de Auschwitz 1939-1945. Estudid
en la Academia de Bellas Artes de Cracovia. Pintor,
escenografo, director, profesor de la Academia de
Bellas Artes. Ha presentado dos veces sus obras en
la Bienal de Arte de Venecia (1970 y 1990), en el
Centro Pompidou de Paris (1983) y en la Bienal de
Sao Paulo (1989). Autor de espectéculos teatrales
representados en Polonia, Espafia, Alemania, Israel,
Paises Bajos, Turquia y Portugal. Realiz6 cuatro
espectaculos teatrales inspirados en la obra de
Cervantes. En 1965, en el Teatro Popular de Cracovia,
dirigié Don Quijote con su propia escenografia y con
musica de Wojciech Karolak. En 1976, en el Teatro
Studio de Varsovia, puso en escena el espectaculo
Cervantes, presentado en el festival de Cervantes en
Guanajuato, Guadalajara y en Ciudad de México, que
luego fue grabado por laTelevision Polaca de Gdarsk
en 1984. En 1993, en el Teatro Salén Cervantes de
Madrid, Jézef Szajna presenté la Vida y muerte del
poeta Cervantes preparado por Jozef Szajna en Alcala
de Henares. Para el 50 aniversario de la liberacién
del campo de concentracién de Auschwitz, Jozef
Szajna prepar6 el guién de la performance Don
Kichot, presentada el 27 de agosto de 2005 en
Oswiecim por los actores del grupo Teatr Gry
i Ludzie, y con una instalaciéon de Waldemar Rudyk.
En 1991, Eduardo Camacho preparé en Santa Cruz de
Tenerife una representacion escénica en homenaje
a Jozef Szajna, titulada Homenaje a la Libertad.

Marian Nowinski
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Eduardo Camacho

Galeria Prezydencka

1- 8. Kichot - Sekwencje - 8 obrazéw oryginalnych,
dotychczas nie reprodukowanych, zrealizowanych
specjalnie dla,Don Kichota w Warszawie”:

Technika mieszana, akryl, pedzel i pateczki japonskie
na papierze akwarelowym francuskim Arjowiggins,
format 56 x 76cm; malowane w La Laguna (Teneryfa),

Wyspy Kanaryjskie, Hiszpania, 2005.

Eduardo Camacho

Galeria del Alcalde

1 - 8. El Quijote: Secuencias, 8 pinturas inéditas,
realizadas expresamente para "Don Quijote en
Varsovia”; Técnica mixta: acrilico, lapiz, pincel y palillo
japonés sobre papel "Watercolor Paper - Made in
France, Arjowiggins; 56 x 76 cm; La Laguna (Tenerife),

Islas Canarias, Espana, 2005

Eduardo Camacho

Galeria / Galeria OKO

1. Don Kichot, papier, technika mieszana, 24 x 33,.
2002

Don Quijote, papel, técnica mixta 24 x 33, 2002

2. Cervantes — papier, technika mieszana, 24 x 33,
2002

Cervantes, papel, técnica mixta, 24 x 33, 2002

3 - 6. Wizja Don Kichota, papier, technika mieszana,
24 x 48,2002
Vision ‘Don Quijote (Cervantes); papel, técnica mixta,

24 x 48,2002

7. Cervantes i Don Kichot, papier, technika mieszana,
115;5ix:211,372002
Cervantes y Don Quijote, papel, técnica mixta,

15,5x 21,3,2002

8. Wstep do naszego projektu DK 2006, papier, technika
mieszana, 17,5 x 23, 2005
Predmbulo a nuestro proyecto D.Q. 2006, papel, técnica

mixta, 17,5 x 23, 2005

Eduardo Camacho
Galeria / Galeria3 A

1. Znaki scenograficzne w Don Kichocie Cervantesa
1605 — 2005

Signos escenograficos en el Quijote de Cervantes 1605
—2005. Fundacién Canaria Mapfre Guanarteme;

plakat/cartel, 62 x 87,5 2003

2. Eduardo Camacho - Don Kichot w Warszawie, plakat,
2006

Don Quijote en Varsovia, cartel , Casino de Santa Cruz,
2006

3 - 20. Don Kichot, papier, technika mieszana, 2001
Cervantes, Don Quijote , papel, técnica mixta, 2001

Jozef Szajna

Galeria OKO

1. Cervantes, Teatr Studio, Warszawa, prapremiera
30.12.1976; rejestracja telewizyjna Marian Ligeza,
Teatr TV, Gdarsk 1984; U-matic 041, TVP Poo03495;
archiwum Jerzego Karpiriskiego Centrum Sztuki

Studio, Warszawa;

Jozef Szajna
Galeria OKO

Cervantes, realizacion en teatro Studio, Varsovia,
31.12.1976, grabacion televisiva Marian Ligeza, Teatro
TV Gdansk 1984; U-matic TVP Poo03495, archivo de
Jerzy Karpinski, Centro de Arte Studio, Varsovia.

2.Cervantes, — Teatr Studio- plakat / cartel; 1976,
59 x 86cm

i

Eduardo Camacho

Sidta przyjaZni, papier, rys. tuszem, 46 x 61, 2005
Cepo de amor, papel, tinta, 46 x 61, 2005

Marian Nowinski
Galeria / Galeria OKO

Galeria / Galeria3 A

W krétkich strzemionach, papier, rys. tuszem i akryl,
Bohater, papier, rys. tuszem i akryl, 56 x 42, 2005 56 x 42, 2005 :
Héroe, papel, tinta y acrilico, 56 x 42, 2005 Corto de estribos, papel, tinta y acrilico, 56 x 42, 2005

Brama zamkowa, D. K., papier, rys. tuszem i akryl, Wszystko brat na powaznie, papier, rys. tuszem i akryl,

56 x 42, 2005 [collage] 46 x 61, 2004 : : o8
Puerta del castillo, D.Q., papel, tinta y acrilico, 56 x 42, Se lo tomaba todo en serio, papel, tinta y acrilico,
2005 [collage] 46 x 61, 2004

Dyskusja, papier, rys. tuszem i akryl, Wsréd swoich mysli, papier, rys. tuszem, 56 x 42, 2005

56 x 42,2005 [Osieki] : .
: sus propios pensamientos, papel, tinta, 56 x 42,
Discusién, papel, tinta y acrilico, 56 x 42, 2005 Entre sus propios p pap

2005 [Osieki]

Feretron Il, papier, rys. tuszem i akryl,

56 x 42,2005 WyobrazZnia Pana Kichote, papier, rys. tuszem, 61 x 46,
: i li 42,2005 A
Feevonll pobsl tinel aaliD a0t o La imaginacién de Don Quijote, papel, tinta, 61 x 46,
2005

Feretron, papier, rys. tuszem i akryl, 56 x 42, 2005
Feretron, papel, tinta y acrilico, 56 x 42, 2005

Wyspa marzeri, papier, rys. tuszem i akryl i wino
Castillo Estables, crianza 1999 [regién la Mancha]
Laisla de los suerios, papel, tinta, acrilico y vino Castillo

Estables, crianza 1999 [region la Mancha] 35

Jaskinia Montesinosa, papier, rys. tuszem, akryl
i wino Castillo Estables, crianza 1999, 56 x 42, 2905
La cueva de Montesinos, papel, tinta y acrilico, vino

Castillo Estables, crianza 1999, 56 x 42, 2005

Zamek Don Kichota, papier, rys. tuszem i akryl, 56 x 42,
2005 [Osieki] : ¥

Marzenie o doskonatosci, papier, rys. tuszem El castillo de Don Quijote, papel, tinta y acrilico, 56x42,

i akryl, [ collage], 46 x 61,2003 2005 [Osieki]

Sueno de la perfeccién, papel, tinta y acrilico,

[collage], 46 x 61,2003

Zamet, papier, rys. tuszem, akryl i kastylijskie wino
Legado Muroz, 2003, 61 x 46, 2004

Lio, papel, tinta, acrilico y vino Legado Muhoz de la
Tierra de Castilla 2003, 61 x 46, 2004

Melancholia, papier, rys, tuszem, 56 x 42, 2005
Melancolia, papel, tinta, 56 x 42, 2005

Piekno czy brzydota, papier, rys. tuszem, akryl i Legado
Mufoz vino de la Tierra de Castilla 2003, 56 x 42, 2005
Belleza o fealtad, papel, tinta, acrilico y Legado Mufioz

vino de la Tierra de Castilla 2003, 56 x 42, 2005

Podobizna - Cervantes, papier, rys. tuszem, weglem
i akrylem, 46 x 61 2005
Un retrato de Cervantes, papel, tinta, carbon

y acrilico, 46 x 61 2005

Prowadzqcy ciggnq innych tam gdzie oni is¢ nie chcg,
papier, rys, tuszem i akryl, 56 x 42, 2005
Los que van a la cabeza arrastran a los demds adonde

éstos no quieren ir, papel, tinta y acrilico, 56 x 42, 2005

Rozpacz na fali, papier, rys. tuszem i akryl, 56 x 42, 2005

Desesperacién sobre una ola, papel tinta y acrilico, . )
56 x 42, 2005 Marian Nowinski
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Talerze z rysunkami dotyczacymi Don Kichota
Zespot talerzy ze rysunkami Eduardo Camacho
z serii -,Signos Escenogréficos en El Quijote
de Cervantes - Cuatro Centenario de la publicacién
de El Quijote (1605 - 2005)".

Talerze zdobione dwunastoma sygnowanymi
rysunkami reprodukowanymi w opublikowanym przez
Fundacién Mapfre Guanarteme tomie drugim ,Signos
Escengraficos”.

Wzory z oryginalnych rysunkéw przeniosta Anna
Laskowska na osiem talerzy porcelanowych, gtebo-
kich, okragtych i cztery talerze porcelanowe ptaskie,
kwadratowe. Wykonanie przy uzyciu farby emaliowej
czarnej, w styczniu 2006.

Autentycznos¢ dzieta autoryzowana przez Eduardo
Camacho w Warszawie.

1. Osiem talerzy biatych z kotnierzem o $rednicy
23 cm; na odwrocie znak niebieski podszkliw-
ny, Tufowice, Made in Poland 77; oraz Project.
-E.C.; Designed: A.L. 2006

2. Cztery talerze kwadratowe dtugos$¢ boku 24,5 cm;
na odwrocie: Wawel, Project. - E.C.; Designed: A.L. 2006

Anna Laskowska, 1986. Uprawia rysunek, ma-

larstwo, malarstwo na szkle, ceramike, fotografie
i grafike warsztatowa. Studentka Wydziatu Grafiki
Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie. Nagradzana
w Polsce w konkursach plastycznych ,Bukowina
Tatrzanska’,, Tecza’, ,Pejzaz Wtoski”
3. Trzy talerze porcelanowe gtebokie, Tutowice, $red-
nica 23 cm z sygnowanymi oryginalnymi rysunkami
autorskimi Anny Laskowskiej dotycza historii Don
Kichota.

Platos de ceramica estampada con Don Quijote

Conjuntodeplatoscondibujosde Eduardo Camacho
de la serie “Signos Escenogréficos en El Quijote de
Cervantes - Cuarto Centenario de la publicacion de El
Quijote (1605 - 2005)"

Los platos llevan doce dibujos, firmados, que
fueron reproducidos en el segundo tomo de “Signos
Escenograficos’, publicado por la Fundacién Mapfre
Guanarteme.

Anna Laskowska trasladé los modelos de los dibujos
originales a ocho platos de porcelana, profundos y
redondos, y a otros cuatro platos planos y cuadrados.

Esmaltado en negro en enero de 2006; la
autenticidad de estas obras esta confirmada por
Eduardo Camacho en Varsovia.

1. Ocho platos blancos de 23 cm de diametro; leyenda
al dorso: Tutowice, Made in Poland 77;y

Project. - E.C.; Designed: A.L. 2006
2. Cuatro platos cuadrados, longitud 24,5 cm de lado;
leyenda al dorso: Wawel, Project. - E.C.; Designed: A.L.
2006

Anna Laskowska, 1986. Dibujante, pintora,

estampadora en vidrio, se interesa también por la
ceramica, fotografia y grabado. Actualmente estudia
en la Facultad de Grabado de la Academia de Bellas
Artes de Varsovia. Ha sido premiada en Polonia en los
concursos plésticos “Bukowina Tatrzanska’, “Tecza’,
“Pejzaz Wtoski".
3. Tres platos profundos de porcelana, Tutowice, 23
cm de didmetro, con dibujos originales firmados
por Anna Laskowska, referentes a la historia de
Don Quijote.

Anna Laskowska
rysunek/dibujo Eduardo Camacho

Dziekuje hojnym osobom i Instytucjom zaprzy-
jaznionym w Polsce i Hiszpanii za wspieranie przygo-
towania i realizacji wystaw w Warszawie ,Metafory
- Metafrazy - Metamorfozy - Camacho - Don Kichot
- Nowinski” wraz z pokazem filmu ,Cervantes” J6zefa
Szajny.

Panstwa udziat w naszym projekcie artystycznym
nawigzuje pieknie do mecenatu jakiego doswiad-
czyt przed czterystu laty Miguel de Cervantes. Don
Kichota opublikowat dzieki wsparciu Alonso Lépez de
Zuniga y Sotomayor, VI Ksieciu de Bejar. Podat to do
wiadomosci czytelnikédw na stronie tytutowej "Don
Kichota". Wspétczednie, grzecznos$¢ dziekowania na
pierwszej stronie nalezy do rzadkosci. Mecenasow
musimy znac i podziekowaniem nagradzac. To dzieki
Patronom istnieje i rozwija sie sztuka.

Deseo agradecer a las personas e instituciones
amigas, en Polonia y en Espafa, su generosidad
demostrada en el apoyo y realizacion de
la exposicion “Metaforas — Metafrases — Metamorfosis
Camacho - Don Quijote — Nowinski” que incluye la
proyeccion de la pelicula de Jézef Szajna “Cervantes”.

La participaciéon de todos ustedes en nuestro
proyecto artistico se asocia al mecenazgo del que
pudo gozar Miguel de Cervantes hace cuatrocientos
anos. El Quijote fue publicado gracias al apoyo del
Duque de Béjar, tal y como consta en la pagina inicial
de todas las ediciones de la novela. Esta cortesia
del agradecimiento en la primera pagina es algo
raro hoy en dia. Debemos conocer a los mecenas
y premiarlos con nuestro agradecimiento: gracias
a los patrocinadores existe y florece el arte.

ELINGENIOSO

HIDALGO DON QVI-
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£

guel de Cerisantes

Saauedra.

DIRIGIDO AL DVQVE DEBETAR
_;.__Marques de Gibraleon, Conde de Benalcagar ,y Bana

res, Vizconde de laPuebla de Alcozer, Serorde -
las villas de Capilla, Curiel oy e

2

Arfio,

Burguillos.

1605.

CONPRIVILEGIQO,
EN X _ADRID, PorluandelaCuchta.

Vende(e en cafa de Francifco de Roblzs, librero del Rey nfo (‘eﬂ;:

Partada de la primera edicidn casicllana del Quijote.

strona tytulowa pierwszego
wydania Don Kichota
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