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Mozliwosci teatru lezg w rgkach artystéw. Za losy swiata sa-
mi jesteémy odpowiedzialni. Sztuka jest ryzykiem artysty.

Fakty, wydarzenia zycia zadziwiajg dzisiaj bardziej niz sztuka,
przerastajg niekiedy zdolno$¢ pojmowania i wyobraznig. Odpowie-
dzie¢ na to, czym jest teraz sztuka i jaka jest rola artysty we
wspofczesnym swiecie przekracza chyba mozliwo$é¢ definicji. Nie
nalezy tez przypuszczaé, ze taka jednoznaczna odpowiedz istnie-
je. Choéby zagadnienie odpowiedzialnosci. Kiedy o losach czio-
wieka decydowali bogowie, za obraz $wiata nikt nie odpowiadal,
nie bylo wspoétwinnych. Budowany przez stulecia kosciec moralny
zawiodt, od kiedy ludy $mieré¢ szykujg ludom. Zadne prawo nie
jest w stanie wyttumaczy¢ ludobdjstwa XX wieku. W miarg uzmy-
stawiania sobie tego problemu — ogarnia mnie uczucie rosngcej
pustki, potrzeby milczenia, przerastajagcego mozliwosci formutowa-
nia. Smieszng i tragiczng zarazem wydaje si¢ nasza pewnos$é
wszystkiego. Nasza swiadomosé rzeczy, cho¢ pelna i syta, jest
jednak sterylnie jalowa. W tej sytuacji sztuka jako osgd swojego
czasu polega na kwestionowaniu, oskarzaniu, stara sig zaprze-
czy¢ koniecznosci masowego umierania. Jaka droga? Nie podsy-
cania nienawisci, nie rozpamigtywania, nie rozrachunku, ale droga
kreowania nowej poetyki, wolnej od obciazen, komplekséw i ob-
sesji, doznanych w przesztosci. Czy to mozliwe? ,Ucieczka” w
sztuke jest samoobrong przed bezbronnym poddaniem sie. Od-
krywanie nowych tajemnic $wiata, penetracje zycia polegajg za-
tem na kwestionowaniu ,prawd” juz poznanych, efektow fety-
szyzacji przedmiotéw.

Sam moment kreacji, jako najbardziej osobisty akt wyboru,
wyzwalajgcy obiekt tworzony w atmosferze nie tylko odczué
artysty, ale i z przeczuwalnoéci zrodzony, a utrwalajagcy sig w
warstwie znaczeniowej — jest aktem czynnym, wrecz manifesta-
cja, skrajnym zaangazowaniem w zycie. Ta postawa zaprzecza
biernoéci, a zatem obojgtnosci wobec zjawisk wspolczesnosci.
lednakze sztuki nie nalezy tez utozsamia¢ z religia lub nauka.

,Ulokowanie" czego$ osobistego, zarazem naturalnego w ob-
razie-przedmiocie, jest potrzeba wynikajacg z koniecznosci (a nie
tylko z potrzeb) spetnienia najgtebszych tresci ludzkich. Sztuka
nie miesci sie jedynie w pojeciach negacji i buntu. Upowaznia to
do traktowania pracy przy obrazie lub w teatrze, na analogicznych
prawach i zasadach, z calym zrozumieniem odmiennosci tych
dwéch dyscyplin twoérczych.

Nowa transformacja moze wybiega¢ poza obszary objgte pozna-
niem, siega¢ ludzkiej nieswiadomosci. Moze omijaé tez potrze>e
wyjaénien, a na drgczace masy pytan naszej wspolczesnosci od-
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powiada¢ obrazem, przedstawieniem. Najistotniejszy jest sam akt
tworczy, proces tworzenia. Sens praktyczny, dorazna funkcjonal-
nos¢ dziela pozostaje sprawa odbiorcy. Nie znam wilasnych obra-
zow, nie analizuje zrealizowanych przedstawien, ktére przestajg
mnie z czasem interesowa¢. Mam wrazenie, ze pozostaje w nich
i to, co umknelo jeszcze naszej uwadze i wlasnym sformutowa-
niom, co upowaznia i stwarza zarazem powdd dalszej pracy.
Z chaosu sprzecznoéci ludzkiej, przeciwienstw, dwoistosci na-
tury, wylania sie¢ przedmiot kryjacy w sobie podmiot — idea
zycia.

Rosngce rozbieznosci migdzy czlowiekiem a otaczajagcym go
swiatem wydajg sig oddala¢ na diugo czas jednoznacznej afirma-
cji. Dopuszczalna mozliwos¢ wykorzystania i dzisiaj umystu ludz-
kiego w dobie rewolucji technicznej dla barbarzynskich celow na-
kazuje nam ratowaé resztki godnosci ludzkiej. Nicosci i biernosci
cziowieka zaprzecza tu akt tworczy.

Nowa figuracja artystyczna teatru otwartego zmierza do jed-
nosci catkowitej, do zbiorowego aktu tworczego.

Sztuka ta rodzi sig na przecigciu NIGDY, NIGDZIE, NIC. Zmie-
nity sig kryteria pojmowania $wiata, zmienif $wiatopoglad, ulegly
generalnym przeobrazeniom kryteria estetyczne. To, co niedawno
byto ,,pieknem’, dzi§ tatwo moze sie sta¢ banatem i anachroniz-
mem. Zmienily sie zasadniczo $rodki wyrazu w sztuce. W dziedzi-
nie poezji, malarstwa, muzyki, czy nawet filmu, stalo sie to od
dos¢ dawna oczywiste. Nadal powszechnie stosowane ilustrowa-
nie utworu dramatycznego spycha teatr do roli rzemiosta, w naj-
lepszym razie doskonalgcego swoj warsztat, wykorzystujacego
konwencje z zewnatrz. Przeklada on jedynie dramat na tra-
dycyjne srodki wyrazu. Tak zwane uwspodiczesnienie, aktualizacja
czy ,unowoczesnianie’”’ stanowig czesto powszechng metode pol-
srodkéw, prolongujacych zycie teatru tradycyjnego w znaczeniu
zachowawczym. Rowniez stylizacja jest surogatem i zewnetrznos-
cig, prowadzi tylko do fatwych uproszczen. Czas mowi¢ o teatrze
nowym (od dzisiaj na jutro), odkrywczym, zrewidowaé pojecia,
uzupetni¢ luki, wynikajagce z fragmentarycznego spojrzenia na
istote teatru i jego kompromisowa postawe powolnego nadgzania.
Droga przemian w catej strukturze teatr moze przekroczyé bariere
dotychczasowych praktyk. Teatr nowoczesny, zwigzany z myslg
wspolczesna, okreslajacy sig aktywnoscig w stosunku do zycia.
Teatr ciggltego przeobrazenia sig, wyprzedzajacy, teatr o funkcji
poznawczej, ksztattujgcy nowa wyobraznig widza. Nie zewngtrznie
estetyzujgcy, nie jedynie teatr interpretacji tresciowej czy formal-
nej przedmiotu, ale teatr twoérczy, w ktérym wartoéci podmiotu,
czyli osobowosci realizatoréw, przenikajg do tekstu sztuki. Sta-
nowi to peiny przekaz zlozonej pracy teatru.

Teatr wyrazajgcy ideg pojeciowo to nie antyteatr, to teatr, ktéry
zageszcza obrazy sceniczne poprzez sprzgzone dziatania $rodkéw
teatralnych, gdzie ksztalft sceniczny staje sig artystycznym dorob-
kiem pracy zespolu. lest to teatr umiejgtnie stosujgcy wielkie
uogblinienia poprzez dziatania aktoréw, uzyskane dzigki zmiennosci
i form, i ich ukfadéw, to teatr idei zawartej w znakach plastycz-
nych, pokazujacy zycie w jego réwnoczesnej wieloptaszczyzno-
wosci. Jest widzeniem niejako z réznych perspektyw jednocze$-
nie, wyraza sig poprzez zblizenia przedmiotéw zainteresowan i od-
dalenia spraw mogacych nas mniej interesowaé, ukazujagc swojg
postaé-problem od $rodka. Postugujac sige $rodkami wyrazu od-
miennych dyscyplin twérczych i uzytych tu $rodkéw, teatr nowej
figuracji moze wyrazaé wewnetrzng walke i doprowadzié do
maksymalnej syntezy (sumy) i lapidarno$ci wyrazu, nurtu sztuki
emocjonalnej. Metoda dziatan konfliktowych, pozornie sobie ob-
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cych i sprzecznych, ujawnia i demaskuje absurdy i paradoksy
zycia. Metodg reakcji wyzwala zderzenia.

Idea ukryta w bogatej materii utworu literackiego z jej wilas-
nym mechanizmem uwarunkowan nie stanowi jeszcze o propozycji
tworczej teatru. Ten moment nastgpuje dopiero, kiedy w uderzeniu
i w starciu sie dwdch osobowosci: autora i realizatoréw, dyspo-
nujgcych odmiennymi mechanizmami dzialai, nastepuje przemiana
dramatu w nowg jako$¢, uksztaltowang nowym widzeniem, posze-
rzonym niejako o wymiar dodatkowy formg pojgciowsg znakéw
przekazanych nowymi $érodkami wyrazowymi. Jest to teatr nowej
narracji. Nie nalezy go rozumieé jako teatru interpretacji literackiej
i psychologicznej fabuly, ktéry jest czesto tylko deformacjg tekstu
autora, niekiedy preparuje jego mysl tylko pod pewnym katem,
a ktéry w praktyce sprowadza sig¢ niekiedy jedynie do stylizacji
czysto estetycznej. Coraz czesciej w nowym teatrze wybér dra-
matu literackiego stanowi zaproszenie jego autora do wspdl-
uczestniczenia w przedstawieniu, gdzie teatr jest pefnoprawnym
partnerem. Spektakl staje sie¢ po prostu formg spotkania, sprowa-

dzona do wspdlnego aktu tworczego. Nie kryje w sobie cech ma-
joryzacji wzajemnej i falszywych ambicji. Jest to teza, z ktorej
wynikajg nastgpstwa w realizacji, rodza konsekwencje w meto-
dzie pracy. W teatrze tradycyjnym np. dekoracja spetnia czegsto
funkcje jedynie ilustrowanego tta. Przedstawienie realizuje sig przy
wewnetrznej izolacji scenografa. Scenograf jest tam tylko pro-
jektantem twarzowych sukienek i ukran. Wobec catego zespotu
jego wspotudziat koriczy sig¢ na formie zamowienia, zlecenia, za-
wezonego zadania.

Ongi$ teatrowi nie przypisywano wigkszej roli odkrywczej w
sztuce. Uzalezniony zastang konwencjg teatru, ograniczony ramami
profesji, czasami kryteriami tzw. polityki kulturalnej napotykat trud-
nosci w wyzwoleniu koncepcji odkrywczych. Czy zadaniem teatru
jutra bedzie tylko realizacjg cudzych mysli i cudzych utworéw?

W rozumieniu zadan nowego teatru aktorstwo i scenografia nie
powinny stanowié wartosci przedstawienia oddzielonych od reszty
dziatan, jakimi jest ruch, gest, gra postaci. Aktor moze tu wspdl-
organizowaé¢ zycie sceny i warunkowacé je réwniez swojg mysla,
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a rezyser wytycza¢ kierunki dziatan. Czesto propozycja myslowo-
-formalna zawarta w zamysle realizatora-animatora bywa wypa-
czana przez niezrozumienie krytyki lub niewlasciwie jest wykorzy-
stana przez aktoréw. Zuboza to przedstawienie i pozbawia widza
naturalnej funkcjonalnosci dzieta, cho¢ bywa ona zamystem twor-
czym, celowym.

Rozbieznosci w pojmowaniu teatru nowatorskiego zaznaczajg
sig zazwyczaj juz na poczatku w pytaniach: co oznaczaé winien
teatr dzis, jaka moze byé¢ jego rola jutro, a takze w metodzie
pracy lub braku tej metody ze strony teatru? Teatr nowy nie po-
stuguje si¢ drogg latwego opisu — ilustratorstwem odnoszacym
sig wprost do tekstu, ale droga sugerowania pewnych rzeczy
i nie zastegpuje tego W)‘iasnianiem tekstu metoda zawezajgcag wi-
zualne wartosci spektaklu. Dzisiaj poezja to obraz. Wyklucza to
tautologie i zostawia widzowi moznos$¢ indywidualnego domystu,
dopowiedzenia. Nie pouczamy wyjasniajac, ale rozbudzajgc wrazli-
wos$é widza. Teatr winien ksztaftowaé nowa wyobraznig odbiorcy,
moze przy tym ksztattowaé jego $wiatopoglad, traktujac go po-
waznie, na réowni ze sobg samym.

,Dzianie sig” sceniczne winno zatem sta¢ sig dla widza uzmy-
stowieniem sobie tego, co w nas samych wymaga wyzwolenia.
lest trwajacym seansem, ktorego kierunek sugeruje teatr jako
zespol — wraz z autorem. Plastyk organizuje odrgbny $wiat sce-
ny, wypowiada go wiasnymi znakami, aktor dziataniami, nie imitu-
jacymi zycia dostownie, razem tworzg $wiat nie zawezony
miejscem i czasem okreélonego historycznie faktu, ale uniwersa-
listycznie i pojeciowo wyrazony zdarzeniami wizyjnymi.

Odkrywanie dalszych nowych i nieznanych niekiedy regionéw
$wiata, gdzie zmiennosci sg dostrzegalne w catym systemie prze-
obrazen i gry, i przestrzeni, wybiegajacej poza iluzyjny charakter
przedstawienia, siega ludzkich domnieman, przypuszczen, podéwia-
domosci. Przestrzen siuzy tu jako teren akcji, jest pewnego ro-
dzaju wspdlnym forum — nie tylko mieszkaniem czy plenerem —
ale winna sig sta¢ miejscem wybranym, przestrzenig typu otwar-
tego, aktywng niekiedy, nawet ingerujagca wartoscig, tworzgca
ciggle zmienng aure przedstawienia. Moze to by¢ opuszczona
szopa, garaz, stary wrak okretu, opuszczone lotnisko, a nie tylko
scena.

Tak pojeta teatralna przestrzenn nie musi zawieraé cech deko-
racji architektoniczno-fragmentarycznej, umownej, ale winna staé
sig materig teatralnego procesu. Wywodzi sig z abstrakcyjnego
myslenia, stad czgsto klimat pewnej tajemniczoéci, dziwnosci, nie-
dopowiedzenia. Teatr, ktéry nie zajmuje sig odtwarzaniem obycza-
jowej fabuly, ma prawo postugiwa¢ sie wlasnymi srodkami wy-
razu, dgzy¢ do nowej wyrazowosci w sztuce jemu bliskiej, nieza-
leznie od zalecanych przez autora sztuki ,,didaskaliéw”, nie w nich
bowiem upatruje najwlasciwsza forme przekazu idei. Teatr ma
prawo do wytwarzania wtasnej materii: Teatr nowej figuracji opiera
sig bowiem na obserwacji zjawisk spolecznych wspoélczesnych,
a w miejscu dawnego inscenizatora, a dzisiejszego rezysera
i scenografa wprowadza animatora- realizatora przedstawienia,
artyste, ktérym — w epoce dominanty obrazu i ruchu — coraz
czesciej staje sig potrzebny cziowiek myslacy z wyobraznig,
a mniej tylko ,,czujgcy rzemieslnik''.

Stowo zyje w strukturze tego teatru jako jeden ze stale obec-
nych, znaczacych i réwnorzednych elementéw. Jest w nim naturalng
koniecznoscig, ale nie moze by¢ podane w patetycznej formie
deklaracji. Staje sig wéwczas puste, odarte z materii zycia. Ten
bardzo istotny $rodek przekazu uzalezniony od kreacji aktorskiej
moze byé zamieniony na glos, jego gest, lub inny $rodek sztuki
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wyrazowej. Trzeba dzisiaj pisa¢ przedstawienia, a nie sztuki tea-
tralne.

Kostium przestaje tu by¢ ubiorem zewnetrznie okreslajgcym
styl epoki, ale winien sugerowaé postaé aktora w jej catosciowym
uwarunkowaniu: nie tylko psychologicznym, ale przede wszystkim
pod wzgledem funkcji petnionej w spektaklu, uwydatniajacym jego
kreacjg. W takim uksztaltowaniu stowo, rekwizyt, ruch i dzwigk
stanowig nierozerwalng cato$¢. Niekiedy przedmiot lub dzwigk
niosg znaczenia, poprzez ktére mozna niejednokrotnie wyrazi¢
wigcej, niz da sie to powiedzie¢. Elementy moga zmienia¢ tu
swoje funkcje, aktor sta¢ sig ,dekoracjg” lub chwilowo znakiem
plastycznym nie potrzebujgcym wytlumaczenia dostownego. Ro-
zumienie przedmiotu plastycznego, ,rekwizytu” gry aktora, nie
wigze sie tylko tu z jego nazwg, ani z okresleniem jego ze-
wnetrznej formy. Poznanie przedmiotu i jego roli wigze sig z jego
materialnym urzeczywistnieniem przez aktora w grze.

Teatr otwarty, to poetyckie wizje obszaru, na ktéorym ma sie
rozegra¢ dramat istot ludzkich, to rzeczywiste miejsce spietrzen
i wyobrazen artystycznych.

Egzystencje teatru jutra warunkowaé bedzie autentyczno$é cza-
soprzestrzennego dziatania, o formach znaczacych i zmiennych,
o sile odmiennego oddziatywania, w ktérym trwaé bedzie proces
nieustannego powstawania i rozpadu form wzmagajacych sie sit
kreacji i destrukcji.

Co to jest teatr dzis, jesli nie jest on aktem twdrczym ani akto-
row, ani rezysera, ani scenografa?

Czy istniejg granice sztuki?
Co dzi$ oznacza stowo ,,pigkno”?

Konstrukcje naszej realizacji budujg zdarzenia sceniczne wy-
imaginowane. Sytuacje fikcyjne, gra — zabawa tu proponowane,
sg zaledwie prawdopodoktne w zyciu. Rzecz dzieje sig w czasie
blizej nieokreslonym, ktérego uplyw staje sie nieistotny. Jest to
montaz akcji, ktérej ciag faktéw, pozornie obcych sobie, jest zespo-
lony w anegdote ,sensacji'" zjawisk teatralnych, wizyjnych. Gra
dysonanséw stanowi warsztat a zarazem harmonig tego przedsta-
wienia. Mechanika ta wyzwala ruch zderzen, spigcia tragiczne
i émieszne, podkresla wspotzalezno$é ludzi i rzeczy, przedmiotéw
i tresci, doznan i impulséw. Zanika tu dekoracja na rzecz plastyki
wyobrazeniowej, komponowanej i rezyserowanej przedmiotami
uczestniczacymi w przedstawieniu. Dzwigk i $wiatto stuzg dziala-
niom wyrazowym, ingerujac w akcje, poszerzajg granice emocjo-
nalnych odczué¢ widza. Ubrania aktoréw zréznicowane swobodnie
tworzywem (plastyk, juta, papier) i doborem elementéw nieco-
dziennych (maski gazowe, tasma filmowa, puszki od konserw) sg
podporzadkowane jednosci myslowej i formalnej a nie wiernosci
naturalistycznej czy stylizacji historycznej. Postaé¢ aktora jest eks-
ponowana czynno$ciami, ktére wspomagaja go w naglych prze-
obrazeniach, rozbijajg ,rolg monolitu”, wspomagaja w kompono-
waniu roli, podkreslajagc jego indywidualnosé¢ tworczg. Gra kon-
rastu, zgietku i ciszy, przyspieszanych i zwalnianych rytméw, pro-
wokuje, zageszcza niepokdj, siega materii nieuzmystowionych od-
czué. Powtarzalnoscig scen obnaza automatyzm i biernosé czyn-
nosci, w starciu scen odmiennych uwidacznia przemijalnosé
struktur myslowych i formalnych. W symultanizmie gry, wyobrazni,
w integracji wszystkich $rodkéw teatralnych siggamy spdjni dyso-
nanséw, odstaniajacej zlozono$¢ i sprzecznosci naszego czasu.

(Referat na Miedzynarodowym Spotkaniu Rezyseréw i Scenogra-
féw — Florencja 1970)
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Jedynym naszym zaswiatem, tak realnym, jak samo Zy-
cie, jest Sztuka.

Uwaza¢ swiat za chaos — ma sig prawo tylko za
cene wysitku koordynujgcego i wobec niego.
(Karol lrzykowski)

Na razie chcemy tylko podkreslié to twierdzenie, ze
w najbardziej poteznych, tragicznych lub wzniostych chwi-
lach w rozwoju naroddw i spoleczeristw, nie nalezy zapo-
mina¢ o Sztuce, bo ZE WSZYSTKICH PRZEMIJAJA-
CYCH WARTOSCI NA NASZE] PLANECIE, ONA
OKAZALA SIE NAJITRWALSZA.

W gruncie rzeczy w sztukach Witkiewicza , powaz-
ne” jest tylko jedno: problematyka Tajemnicy Istnie-
nia i che¢ osiggnigcia jej w zyciu czy sztuce.

(Jan Btonski)

Sztuka jest sfera, w ktorej ktamstwo nie moze pod Zad-
nym warunkiem wydac¢ pozytywnych rezultatow.

Krytyka powinna by¢ dalszym ciagiem sumienia




artystéw, powinna by¢ tym w sferze sztuki, czym apa-
rat prawny w zyciu spotecznym. oo ot
P ks P y (Bolestaw Micinsk?
Ci, ktorzy by chcieli wyja$nienia zagadnienia nowej sztu-
ki w paru stowach, nie zdajg sobie sprawy z trudnosci pro-
blemu. Nie podobna zabra¢ si¢ do sztuki nowej, nie wy-
jasniwszy przedtem, czym jest sztuka w ogdle. A to jest
rownoznaczne ze zbudowaniem systemu estetyki.

Witkiewicz robi czesto wrazenie rozpigtego na krzy-
zu miedzy wizjg zycia kuszacg w kierunku prawdy
a urokiem teorii oslepiajgcej tylu nowymi mozliwoscia-
mi artystycznymi. (Tadeusz Peiper)

Ogolnie wigc mozemy okresli¢ dzieto sztuki jako kon-
strukcje dowolnych elementéw prostych i ztozonych, stwo-
rzonych przez indywiduum jako wyraz jednosci jego osobo-
wosci i dziatajgcg w sposéb bezposredni przez samg kon-
struktywnosc.

Dramaty Witkiewicza majg charakter niejako paso-
zytniczy. Niczym jemiota karmiag sie sokami debu, kto-
rym jest sztuka dawna. (lan Blofisk)

Forma jest tym, co nadaje pewng jednos¢ zlozonym
przedmiotom i zjawiskom. Zadowoleniem estetycznym,
w odrdznieniu od innych przyjemnosci, czysto Zyciowych,
nazywam wiasnie pojmowanie tej jednosci i to bezpoSred-
nie, nie przepuszczone przez zZadne kombinacje pojeciowe.
Okre§lam to inaczej jako SCA£KOWANIE WIELOSCI
ELEMENTOW W JEDNOSC. (...) Takq, samg przez si¢
dziatajacq forme, wywotujgcg estetyczne zadowolenie, na-
zywam Czystg Formg. Nie jest to wigc forma pozbawiona
tresci, bo takiej zZywy stwor stworzyé nie potrafi, tylko ta,
w ktorej zyciowe sktadniki stanowig element drugorzedny.

Zta forma jest tyranem, dobra rzadkim szczes$ciem.

(Karol Irzykowski)

Mimo ze tre$é¢ sztuki jest jedna i ta sama, formy jej
w zwigzku z przemianami catoSci psychiki, ulegajg cigglej
zmianie i to oscylacyjnej, poniewaz dla osobnikéw zme-
czonych komplikacja form znaczenie pobudzajgce bedzie
miata prostota i odwrotnie.

Deformacje — to powinny by¢é nowe $miatosci,

a nie nowe kaprysy. (Karol lrzykowski)

Nowoscig mojej teorii jest wlaSnie to, ze uznatem ZNA-
CZENIOWY ELEMENT StOWA ZA ELEMENT AR-
TYSTYCZNY. (..) Elementy treSci sq jednoczesnie ele-
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mentami artystycznymi. (...) Diwiek, obraz i znaczenie
musza stanowic¢ jednos$é, aby konstrukcja ich data wraze-
nie estetyczne. Nazywam te nowa jakosé JAKOSCIA
POETYCKA.

Malarstwd i scena to u niego jedno. Kompozycje
jego malarskie to oszatamiajaco bogaty, niesamowity
teatr, zakrzepty na ptotnie, teatr o tak nasilonym zy-
ciu, iz nadmiar jego chce wyplu¢ plucami aktora, wy-
krzycze¢ jego glosem, jak znowuz teatr jego raz po
raz zastyga w obrazy odbijajace jak gdyby w samo-
zdumieniu dziwny sen zycia. (Tadeusz Boy-Zelenski)

Kazde wypowiedziane lub napisane stowo jest czym$ po-
siadajgcym jakby wewnetrzne napiecie, jest jakby poci-
skiem, ktory moze pekngé. Chwila peknigcia jest to mo-
ment zrozumienia go przez stuchajgcego lub czytajgcego.

Jezyk Witkacego jest wilasciwie jakim$ metajezy-
kiem, petnym neologizméw, stownych dowcipdw, bata-
mutnej i zabawnej dla samego autora terminologii
socjologiczno-filozoficznej. (...) Poszczegdlne postacie
mowig prawie zawsze inaczej, niz powinny moéwié
w tradycyjnym teatrze. (Jan Klossowicz)

Musze skonstatowaé, Ze problem sztuki nalezy do naj-
trudniejszych w ogdle — co nie przeszkadza, ze wielka
ilosé Iudzi mowi o nim lekko i bez glgbszego namystu.
Przede wszystkim postepuja tak krytycy, do ktorych nale-
zatoby WYCHOWANIE ESTETYCZNE PUBLICZ-
NOSCI.

Pochylmy czoto przed powagg i energia, z jaka da-
zyt on (Witkacy) do rozjasnienia i uscislenia pojec
w dziedzinie teorii sztuki (...) przed szlachetng pasja,
z jakg usitowat on otworzy¢ ludziom oczy na piekno
formy, nie dostrzegane przez wielu, przed zarem,
z jakim gtosil on i bronil tego, co w jego najgleb-
szym przekonaniu bylo prawda, wreszcie przed odwa-
ga z jakg wyprowadzat on najdalej idgce konsekwen-
cje ze swych twierdzen, nawet wtedy, gdy konsek-
wencje te nie odpowiadaly mu ze wzgledéw uczucio-

wych. (Mieczystaw Wallis)

Jest jeszcze jeden gatunek ludzi, ktorym nic nie wystar-
cza i jak twierdzq nic wystarczyé nie moze. Podobnie jak
ci, ktorzy nie sq zdolni do przezwycieZenia rzeczywistosci
w sztuce, nie mogq oni doznaé artystycznych wrazen. Sq to
ci, ktorzy nie rozumiejgc Czystej Formy na rowni z reali-
stami, szukajg w sztuce wiasnie zdeformowanej rzeczywi-
stosci.
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Pomieszanie farsy i tragizmu zycia, ktérych splata-
nie byto zawsze igraszka mocarzy zycia, przybiera
u Witkiewicza nowe kombinacje barw i ksztaltéw. Jest
co$ z grand-guignolu w tym teatrze okropnosci, ale
z grand-guignolu, ktérego kukty porusza madry.i pie-

kielnie dowcipny artysta. (Tadeusz Boy-Zelefiski)

Dla artystow wprowadzajgcych nowe formy do sztuki
otwierajg sie¢ dwie drogi, dwa sposoby reagowania na ko-
nieczne niezrozumienie ich przez otoczenie: a) zupetnej
obojetnosci i tworzenia dalej wedtug ich artystycznego in-
stynktu albo b) tego samego tworzenia bez wzgledu na nie.

Gdyby byt zdotat przezy¢ te wojneg, moze wiasnie
przez jej straszliwos¢ i przez nieustraszong odpor-

nos¢ serc ludzkich na wszystkie jej ciosy, bytby po-
trafit dowiedzie¢ si¢ czego$ innego o cztowieku

i o $wiecie — i moze znalaztby wreszcie w sobie ten
ostateczny punkt oparcia, ktérego lat wiele nadarem-
nie szukal. (Roman Ingarden)

U nas za prekursoréw formizmu w teatrze nalezy uwa-
Zaé Wyspiariskiego i (Tadeusza) Miciriskiego. U pierwsze-
go przewaza element obrazowy, u drugiego mamy idealng
réownowage wszystkich pierwiastkéw.

(Witkacy) byt AUTENTYCZNYM AWANGARDO-
WYM PISARZEM. W polskim dramacie zamknat de-
finitywnie epoke Mtodej Polski wraz z jej przedtuze-
niami w dwudziestoleciu, odstonit w modernie kietki
innych, wazniejszych propozycji, pokazat jezyk pogro-




bowcom mieszczanskiego realizmu, otworzyt epoke
nowa, te, w ktorej zyjemy. Reszta nalezy do nas.

(Konstanty Puzyna)

W samym jagdrze twdrczo$ci artystycznej tkwi sprzecz-
nosé, jak w catym zresztq Istnieniu, ktdre mozna jedynie
w kategoriach sprzecznych pojeé¢ opisaé: jednosci w wielo-
Sci, cigglosci i przerywalnosci, statoSci i zmiany.

Witkiewicz bronit bezkompromisowo CZYSTO FOR-
MALNEGO SPOIJRZENIA NA SZTUKE, ale podkreslat,
ze zajecie takiego punktu widzenia jest mozliwe tylko
W granicy”, ze rysuje sie on jako pewien ideat. Do-
magat sie ,,zapomnienia o zyciu”, ale wiedzial, ze za-
pomnie¢ sie o nim nie da. (Lech Sokol)

Co do mnie, potrzebowatbym drobnostki: 1) dobrej pra-
cowni i dobrych materiatow, 2) wlasnego pisma dla prze-
prowadzenia dalsze walki teoretycznej, 3) teatru, w ktérym
maogtbym dokonaé realizacji moich sztuk teatralnych. Bez
tego nie bede mogt wykonaé zamierzonych plandw i moze
czasem ktoS tego oprocz mnie bedzie Zatowal.

Istnieja indywidua, $wiadome swej odrebnosci od
innych, w oryginalny sposéb tworcze, obce wigzi or-
ganizacyjnej. Nie stanowig one ani zespotu, ani klasy
spotecznej, odynce posréd tworéw stadnych. Ale sta-
nowig typ, typ elitarnego, jednostkowo twérczego

osobnika. (Tadeusz Kotarbinski)
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Urodzony 24 lutego 1885 w Warszawie (ul. Hoza 11) — syn

twérey stylu zakopianskiego w architekturze, malarza, krytyka
i narratora, Stanistawa Witkiewicza, oraz nauczycielki muzyki,
Marii z Pietrkiewiczéw. Pod aktem chrztu w kosciele sw. Alek-
sandra podpisali sig jako $wiadkowie Antoni Sygietyriski (po-
wieséciopisarz i krytyk pozytywistyczny) oraz Jozef Holewinski (ar-
tysta rytownik). Cztery lata poézniej odbyt sig uroczysty chrzest
w Zakopanem, matkg chrzestng byta Helena Modrzejewska, ojcem
chrzestnym popularny gawedziarz goralski Sabata-Krzeptowski.

Uczyt sie prywatnie (jego korepetytorem byt m.in. Mieczystaw
Limanowski, pdzniejszy wspoipracownik Osterwy, wéwczas stu-
dent). Mature ziozyt w r. 1903.

Literackie skfonnosci ujawnily sig juz w dziecinstwie. W r. 1893,

a wiec jako os$mioletni chlopiec — napisat i zlozyt recznie
w drukarni domowej komedie w jednym akcie ,,Karaluchy” (o mo-
tywie najazdu karaluchéw na miasto). Na pierwszej karcie wydru-
kowat tytul: , Komedie Stasia Witkiewicza. Tom I". Tekst ,Kara-
luchéw’", oraz kilku innych miodzienczych utworéw, ocalal, jest
dzi$ dostepny w przedrukach. ,Karaluchy” miaty swa prapremierg
w r. 1966 na scenie amatorskiej we Wroctawiu.

W 1904 — 1905 studiowatl w Akademii Sztuk Pieknych w Kra-

kowie. Ze studiami malarskimi faczyty sie podréze do Wioch,
Niemiec i Franciji.

W 1910 napisat powies¢ ,,622 upadki Bunga czyli Demoniczna
kobieta” pod pseudonimem: Genezyp Kappen; tlo fabularne ma
charakter autobiograficzny.

W r. 1914 po tragicznej $mierci narzeczonej, Jadwigi Janczew-

skiej, przezywa gteboki wstrzas psychiczny. Decyduje sig na
udzial w wyprawie naukowej stynnego etnografa, Bronistawa Ma-
linowskiego, do srodkowej Australii. Peini funkcje rysownika i fo-
tografa.

Po wybuchu wojny udaje sig do Rosji, bierze udzial w wal-
kach na froncie. Do kraju wrécit w r. 1918 i zamieszkat w Za-
kopanem.

W 1918 — 1922 wspdtdziatat i polemizowal z awangardowa

grupg malarzy i poetéw ,Formisci” jako jeden z gléwnych
teoretykéw grupy. W 1922 — 1923 wspolpracowat z czasopismem
.Zwrotnica"’.

Dziesigciolecie 1918 — 1928 jest okresem najintensywniejszej
pracy Witkacego (takim pseudonimem przewaznie sig postu-
guje) — w zakresie teoretycznym, plastycznym i dramaturgicznym.
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Podstawowe prace z zakresu estetyki: ,,Nowe formy w ma-
larstwie i wynikajace stad nieporozumienia” (1919) oraz
. Teatr. Wstep do teorii czystej formy w teatrze” (1923).

Pierwszym drukowanym dramatem sg ,,Pragmatysci” (,,Zdréj”

1920), pierwszym zrealizowanym na scenie ,,Tumor Moézgo-
wicz” w Krakowie (Teatr im. Stowackiego, 30.VI.1921). Sukcesem
teatralnym staje sig w r. 1925 , Jan Maciej Karol Wscieklica” War-
szawa. Teatr im. Fredry).

W 1927 oglasza powiesé ,,Pozegnanie jesieni”’, w r. 1930 —

.Nienasycenie”. W obu powiesciach fabuta jest pretekstem
dla rozwazan filozoficznych, dla analiz psychologicznych 1 dla
koncepcji historiozoficznych.

Trzecia powie$¢ ,Jedyne wyijscie”, pisana 1932 — 1933,
ukazata sie drukiem dopiero w 1968.

Ostatni dramat Witkacego, ,,.Szewcy”, zostal ukonczony
w 1934.

Dzietem, ktére autor uwazal za swe gldwne osiggnigcie, jest
rozprawa filozoficzna ,Pojecia i twierdzenia implikowane
przez pojecie istnienia” (1935).

Witkacy zgingt $miercia samobdjcza 18 wrzesnia 1939 w
miejscowosci Jeziory.

Renesans powojenny dramaturgii Witkacego rozpoczal sig

w 1956 przedstawieniem ,,Matwy” (Krakéw), Teatr ,,Cricot II"
w Domu Plastykéw, rez. Tadeusz Kantor, kostiumy Maria Ja-
rema).

Z szeregu inscenizacji sztuk Witkacego w latach nastgpnych

szerszy rezonans mialy nastgpujgce: w 1959 ,Warlat i za-
konnica” i ,W malym dworku” (rez. Wanda Laskowska, scen.
lézef Szajna), w 1964 ,Matka" (rez. lerzy Jarocki, scen. Krystyna
Zachwatowicz), w 1965 ,,Szewcy” we Wroctawiu (Studencki Teatr
,,Kalambur™), w 1967 ,,Oni"” i ,Nowe Wyzwolenie” (rez. i scen.
Jézef Szajna), w 1969, ,Jan Maciej Karol Wscieklica” (rez. Maciej
Prus).

Rozglos teatru Witkacego poza krajem zaznaczyl sig sze-
regiem realizacji teatralnych i radiowych. Najczesciej grywane
sg: ,Matka"”, ,W matym dworku”, ,Wariat i zakonnica”; zainte-
resowanie wzbudzily réwniez inne dramaty: ,,Oni”, , Kurka Wod-
na", ,Szalona lokomotywa"”, ,Metafizykad wugtowego cielecia”.

W 1962 Konstanty Puzyna oglosit zbiorowe wydanie ,,Dra-

matdéw"” Witkacego. Wstep poprzedzajacy teksty jest wszech-
stronng analizg osobowosci pisarza, genezy jego pogladéw arty-
stycznych i strukturalnych cech jego dramaturgii. Nowe rozsze-
rzone wydanie ,Dramatéw” jest w planach wydawniczych ro-
ku 1972.

Bogaty zakres informacji o zyciu i twoérczosci Witkacego

przynosi ksiega pamigtkowa pod redakcjg Tadeusza Kotar-
binskiego i Jerzego Eugeniusza Plomienskiego (Warszawa 1957)
oraz specjalny numer ,,Pamigtnika Teatralnego™ (Warszawa 1969).
Do najciekawszych opracowan probleméw twérczosci St. Ign.
Witkiewicza nalezg m.in. rozprawy i studia krytyczne Kazimierza
Wyki (,,Trzy legendy tzw. Witkacego”), Jana Klossowicza (,,Teoria
i dramaturgia Witkacego™), Andrzeja Falkiewicza (,Witkacy, Ar-
taud, awangarda"), Jana Blonskiego (,Teatr Witkiewicza: forma
formy™"), Lecha Sokota (,Witkacy — teoretyk groteski™).
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