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DEVLET TIYATROLARI

ANKARA DEVLET TIYATROSU




YENi BiR SEZONA BASLARKEN

Su tiyatro ne yaman bir sanat! Isigin pervaneler gektigi gibi kendine gekiyor insaniar.
Sahnede ve salonda, dust ve biylyl, duyguyu ve dusunceyi, sanny ve gercegi, dun-
den bugune ve bugunden yanna yasami, alabildigine paylasmak ve birlikie yeniden
yaratmak igin. '

Evet, tiyatro medyanin butin dalgalanmalanna ragmen insanlan hélé olaganustt bir
gucle kendine gekiyor. Neden? insanogluna, avuglannda su tasidigl igin. Yerylzine yeni-
den sekil verme, daha yasanir kima dartust ile yapildidi igin. Insanlar uzerinde bir yasam
boyu surecek etkiler birakabildigi ve zoaman zaman da yasantimiza mih gibi saplandidi
icin.

Tiyatro gok gekici bir sanat. Ama yalnizca tadina doyum olmaz oyun anyla mi?
Anilan, sakalar, kulisi, dedikodusu, polemikleri ve siyasetiyle de cok alimh, dir, populer ve
cekici.

Aktualite dergilerinin belli araliklaria "Tiyatro Sltyor mu?" sorusunu ortfaya atmalan, bu
alimiiiktandir. Yozarann heyecan ve sabirsizlikia "Oyunum ne zaman oynayacak?' diye
beklemeleri bu cekiciliktendir. Elestimenlerin bazen yere gdge sigdiramamalarn; bazen
da dayanamayip veryansin etmeleri, bu diimdendir. Ama hepsi, hepimiz, sahnede olu-
sacak o blyula yasantinin gevresinde dolasan pervaneler gibiyiz. Aslolan odur.

Hi¢ kuskunuz olmasin. Tiyatro diim kaynagidir, alimiidir, gekicidir, buyUleyicidir, kalici-
dir. Dogal ki toplumun nabzini tutabildigi, gadin sancilanna duyarh kalabildigi ve estetik ka-
tegorilerde ortalamay asabildigi digude.

Degerli izleyiciler, bu gun tiyatroya gelmekle iyi ettiniz. Bize gug¢ kattiniz. Ovgunuzi ve
elestiinizi de esirgemeyin ki, aramizdaki iletisim geregince gelisebilsin.

Sanat dolu bir sezon ve esenlik dileklerimle
Eylll 93,Ankara

Yucel ERTEN
Devlet Tiyatrolan Genel Mudurd

izZLER 11 1




Tomris Cetinel, Tayfun Orhon
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IZLER Il

'izler I, iginde bulundudumuz siyasi ve ahlaki olaylann biregsim deneyidir.
Oyun, gecmis tarihin deneyimierine, fasizmin ve totalitarizmin asagilayici doé-
nemlerine uzanip, bireyin varolusGulugunu asarak, gunumuz insani igin ahlaki
bir ders ve uyan olma ¢abasindadir.

Dunyamizin can gekismesinin dykusu, bizierin yuce iyimserigimiz ve XX. ylzy!-
in sonlan ahlak digi uygari@mizin ¢opligunde yasayan insaniar, oyunun $zinu
olusturmaktadir, Ik ayimminin sorunian, yasliann ve genglerin yalinziging, inanca
ve inangsiziga, sevgisizlige ve nefret dolu yasama dek uzaniyor. Savasin vahge-
ti, barbangl, éldirmenin anlamsizigi, ahlaki degerlere ve doga étesine ulagi
yor. Bize sunulan 6lum, yagama guzelcene bir son verig olup Gikiyor, Uygorh{jlrﬁk'
zin mantiksizhgl, dinyamizin bir bireyi olmaktan ¢ikip, bizleri nesneye, manken--
kukla'ya dénusturen, kendimizin artiklan bulundugumuz ¢agin barbarigini sugla-
maktadir. “izler II", yasamin trajik-fars’t ve dlumun dinsel ayininin bir yansimasidir.

Bu' oyunun kd&klerini, Fransa’nin Nice kentindeki Antonin Arfaud kullbUnun
oyuncular ile, altmish yillarda yaphgimiz bir "Happening'de bulabiliiz. "Deballa-
ges' Acma-Agiga ¢ikartma adini verdigim bigim ve arastirarak buima, "Ambal-
lages" Ambalaj'q, yani oyunda nesnelerin yigilip kapanmasina karsit olarak orta-
ya cikmigtir. Nesneleri ortaya ¢ikartma, yazinsal tiyatro kaviamina uzak olup, yo-
netmenin dus gucune dayanir. Zaman &tesi, eviensellik ve olaylann eviensel ol-
masl, kolay bir iyimserligi ve bayagilidi asiyor. Herkesge bilinen anlamiar ve sim-
geler araciliglyla seyirci kendini katiimcei olarak oyunun icinde buluyor. Oyuncu-
lann yaraticiigi, coskulann ve gdéndermelerin bir araya gelmesi oyunumuzu olug-
turmaktadir. Dinyanin uyumsuziudu ve anlamsiziigl, aykinlikian olugturuyor. ‘izier
I', tiyatroda yazinsal dramin bir segenegdi degil, yazann kendi segimidir. Tutsak
olanin dlume kargt yasam bildirisil

Jozef SZAJNA

Ceviren: Beata UZUNKAYA
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SECMELER VE KAZANIMLAR

1922 yilinda Rzeszow'da dogdum. Fanteziler hentiz okul yillanmdayken be-
nim &zelligimdi, ancak siradan bir dgrenciydim. Spor ilgimi gekiyor, Gizmeyi sevi-
yordum. 1938'de Polonya’da lise dizeyinde yapilan yansmalarda tramplen at-
lamada birincilik, yizmede ise ikincilik elde eftim. Bunlar benim genglik basaria-
nmda.

ikinci DUnya savas! ailemizi dagith, © zamana kadar bendeki yagam ve mut-
lulukla ilgili tm kavramian yok etti. Zamanindan énce asker olup, 17 yasimda
kendi sorumiulugumu Uzerime aldim. Spor yerine Silahl Micadele Bifigi'nde ye-
ralt direnis érgutune, gizmek yerine de sabotaj efkinliklerine katiidim. Gestapo
tarafindan arandidim igin Macaristan'a kagarken yakalanip, arkadasimia birlik-
te "Arbeit macht Frei' adini taglyan yeni bir yasama bagladim.

Orada her sey - hem siddet, hem zalimlik, hem kahramaniik hem de Gzveri -
doga Ustl bir sekle buriiniyor. Kampta, hangi rktan, hangi siniftan, hangi din-
den ve hangi siyasal goruse sahip olduguna bakmiyoriar. insan, sadece bir "nu-
maraya" dénustugunde, insani ve insanlik digt ruh halinin bir yigini haline geliyor.
Ayrica bu kamp, intinar edecek kisiler igin bir sansti. Kamptan kagma girigimi so-
nucunda iki arkadasimia birlikte yakalanarak 6lum cezasina garptinidim. "Olim
Barakasi!, Gikigl, penceresi, havasi ve umudu olmayan Dir hiucre. Bu dunya
90X90 cm boyutunda ve insan boyu yiksekliginde. Hucreye sonsuz bir karaniik
hakim, ne gunleri ne de geceleri saymak mumkun degil. Bu, fipki zamanin dur-
masi gibi. Kursuna diziimeyi bekiemek, insani Tann'ya ve herseyi son bir kez da-
ha diustinmeye yakiastinyor. Arik hergeyi birakmaya ¢ok yakindim. Olmex istiyor-
dum. Ama alin yazim éyle degilmis. Kamp komutaninin (Hoess-Liebehenschel)
1943'de degismesi nedeniyle ¢ikarian yegane af beni, yeniden kampta yasa-
maya mahkum etti. Daha sonra yine "Olum Barakasi'na gitmem reva gordida.
Yine ¢iktim. Tann‘nin takdir mi acaba? Yilar sonra Studyo Tiyatrosu’ nda 1976 yiin-
da sahneye konan "Cervantes' oyununda sbyle diyordum: ‘ipten déndum -
slum benim icimde, ben ise dlumie olmak zorundayim'. Acaba gegmigim aynl
zamanda bir kazanim mi? Ani, insana ait olan bir seydir. Yainiz olmak mumkan
mU? Zamanin gecmesi ve yok etme gibi seyler, kampin sadece gorunumu ol-
mamakia beraber genel bir tehdit unsuruydu. Zamani din yada bugun diye
ayrmiyorum. Benim igin gegmis, deneyim demektir. AG oldugum anian, nivana-
ya, onun duygulanna ve hergseyden vazgegme ilkesine yakin olan bir kiginin acl-
siz ve korkusuz bir transformasyonu olarak animsiyorum. Savas ve isgal yillan oe-
nim bir nevi Universitern oldu, bazen de dostiuklann ve kisiligin denenmesi. Oz-
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gurlugun ik gunleri, benim igin sevingsiz bir boslukty, fakat ayaklanmin Gstine
kalkmam icin de bir sirecti. Higkimseye gerekli olmayan, kompleksierle dolu bir
sekilde bilim alaninda sansimi anyordum. Kendi "kamburumdan” utaniyor ve ya-
sadigim seyleri itiraf etmiyordum. 1947 yiinda Krakow Guzel Sanatiar Akademi-
si'ne basladim. Resim ve sahne tasanmi alaninda gergek Usta buyu ve hayal
dunyasinin kapist agildi. Fazla birgey istememe kargin, kendimi yogun bir ¢alig-
ma iginde buldum. 1974 yiinda Dante’nin su sdzlerini kendi kendime yinele-
dim: "Kabugumdan siynliyorum, ¢unkd yagiyorum." Yeni bir yagama atimama
hastaligim engel oldu. Buna ragmen égrenimime ara vermeyip bol bol Nietsc-
he, Tatarkiewicz,Balzac, Witkacy ve Mann'i okudum. Klee'nin sanat teorisine ken-

dimi kaptimigtim. Gengligin nimetierinden yararlanamadan ofuzuma merdiven
dayamistim bile. 1952 ve 1953'de takdimameli diplomami aldim. Bu bana
sevk verdi. Kendime bir ev agtim. Tiyatroda ek bagma ¢alismaya basladim.
Sosrealizimie zaman kaybetmeden 1956 ylinda sahneye soyut disunceyi getir-
dim. Dunyadaki ilk sosyalist sehir olan Nowa Huta'da alaya alinan bir formalist
ortaya ¢ikti. ‘Trybuna Ludu' gazetesinin elesgtimeni, Szajnizm'in "pagavraizm” ile
es de@er oldugunu iddia etti. Fakat bu, bana daha da gug katt. Teatral deko-
rasyonun yerine bosluk kompozisyonunu, oyuncunun iginde bulundugu gevre
yerine ise kendine 6zgu bir ortam yaratim. Asiimig yapilar ve sekiller, onlarin ha-
reketleri, gizli acikikiaria dolu yirtik bir ufuk ve tim salonu kaplayan cesitli perde-
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ler... Broszkiewicz'in "iktidann isimleri’, Aiskhylos'un "Oresteia", Steinbeck’in "Fareler
ve insanlar’, Sofokles'in "Antigone’si seklin yapisalidiyia, informelin sanatyla ifa-
de ediliyorlar. 1957'de Nowa Huta Halk Tiyatrosunun yenilikGi seklinin yaratiima-
sindan &turl "Przeglad Kulturalny" dergisinin buyUk prestiji olan Elestirmen Odu-
I'nu aldim. Hemen hemen projeleriminin hepsini 1:1 (bire bir) digekle gergek-
lestirdim. Burslu olarak gittigim Paristen 1957 ve 1958 yiinda déndigum za-
man, Malewicz, Kandinsky, Braque ve Picasso’nun soyut sanatiannin bUylsine
ragmen, kendi sanatsal arayislanmdan vazgegmedim. Craig ve Meyerhold'un
teorilerinin de iginde yer aldidl konsturuktivizmle ilgilenmeyerek Bauhaus ve Do-
da hareketiyle tanishm. 1961 yilinda Mickiewicz'in "Atalar" adl yapitinda (reji. K.
Skuszanka ve J. Krasowski) gége, ufugu delip gegen bir merdiven kuruldu. Cesit-
i materyallerin montaijl, yirtik tuvaller ve yanmig fonlar, hareketlerin donmus G¢
boyutiu bigimini ve 1957-64 yillannda yapilan "Dramiar’ serisinin tableaux ob-
jets'e benzeyen tablolarnni karakterize ediyor. Kartonlann Ustine, kolaj teknigine
benzeyen ve yan yanya sunedalist olan 'Teatral Cesitlemeler yapildi. Yoksa bun-
lar benim kabuslanm miydi? Belki de yazimayan sahne eserlerinin, kisi-figlrler
ve "fantezinin agik mekanlar'... Ya da, bu tiyatronun blyusd miydu? Witkacy'-
nin 1959 yilinda sahnelenen "Deli ve Rahibe" adll oyunundaki (reji. W. Laslows-
ka) sallanan lambal sahne, gergekustu ve sinirli seylerle doluydu. Kaden-Bran-
dowski'nin 1960'da, "Yeniden Kazanilan Coplugun Sevinci' adl oyununda (uyar-
lama ve reji J. Krakowski) kogusturan kiya-
met atian simultanik bir bigimde akroba-
tik hareketlerin  sahnesini  anlatyorlardi.
Baska bir tOr anlatimi, Z. Krasinski'nin
1959‘daki" ilahi Olmayan Komedi‘nin fi-
nalinde (reji B. Korzeniewski) yere dusen
egi levhalann araciidyla elde eftim.
1962 yiinda sahnelenen "Akropolis'in (J.
Grotowski ile orfak ¢alisma) de aralann-
da oldugu gesitli oyunlarda eski, pasl bir
el arabasi, kink bir kuvet, soba borular,
kostum yerine yirtik pirtik guvallar ve tahta
ayakkabilara oyun alanina ve sergi salon-
lanna soktum. Daha sonra 1963-1966 yil-
lan arasinda Nowa Huta Halk Tiyatrosun-
daki oyunlarda ortaya ¢ikan seyler suniar-
di Gogol'in "Mufettis'inde, tagranin iler
gelenlerinden birisinin evinin igindeki ku-
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cUk tekerlekler Ustindeki eski "sifzbadiar’,
asili eski sitteler, T. Holuj'un "Bog Tarla"sinda
yaviusunu emziren bandajll bir inek ve
oyunun finalinde Kafka'nin yikilan "§ato"su.
Projektérierin birbiriyle kesigen isikian attin-
da siUratle hareket edip gurlittyle yok
olan diresel cisimler, ifade ettigi savag
sahnesinin gectigi W. Wandurski'nin "Ar-
mut Agacinda Olum" adl oyunu. Bu oyun-
lardan bir gogunun siyasal provokasyon
ve sarlatanlik olarak nitelenmesi Uzerine,
1966'da bu tiyatronun yoneticiliginden
aynimak zorunda kaldim. Ancak, boyun
egmedim. 1969'da Krakow'daki Eski Tiyat-
ro'da H. Kagjzar'n bir oyununun provalarn -
srdugu halde ¢alismalanm yasaklanin-
cq, bu sehirden aynidim.- 1966-1968 yilla-
nnda yaphdim "Epitafia ve Apoteozy" adli
seri tablolardan arta kalan seyleri ilkel bir sekle sokup onlan malzeme olarak kul-
landim. Bu malzemeleri baska bigim ve anlamiar tagiyan nesneler sekline getir-
dim. 1967'de "Vagants" in oyunianyla birlikte Nicea'da gergeklestiriien " Deballa-
ge"adll oyun, bigimin ve yapinin ¢ékisunin mecazi gosterimiydi. Bu, 1969'da
benim sanatimin énemli bir megi haline geldi. Naziler tarafindan katiedilen sa-
natcilann anising, énce 1969'da Krakow Gizel Sanatiar Akademisinin 150. yil
dénimu nedeniyle, daha sonra da 1970°de Venedik Sanat Bienalinde sergile-
nen "Reminicencije" -Animsamailar- adli 140 metre karelik U¢ boyutiu kompozis-
yonumu gergeklestirdim. "Reminiscencie" sadece bir anma olay! degil, ayni za-
manda gunimizde de gergeklesebilecek yok olmaya kargi bir uyarydi. Bu, ani-
den yok edilen yasami gosteren buylk bir sessizligin dunyastyd. Suskuniugun
oyunu olan bu atblye, giyotin gibi dik duran resim sehpasi ormanindan, yar
yanmis figUrlerin ve yan yontulmus konstraksiyoniann olusturdugu haglardan, foz-
lu fotograflardan ve kampin fig listesinden olusmaktaydi. Bu kompozisyonu, en
ufak bir cogku duymadan fagizmin ve totalizmin kurbanianna adadim. 1962 yi-
inda "Zycie Literackie" dergisi igin "Sahne Tasanminin Yeni iglevi' adli bir makale
yazaim. Bu makalede tiyatro ve sanat kaviamina uzanarak galigmalanmin yone-
timini ve yeni anlatim araglannin aranmasini karakterize etmeye ¢alishm. Bu fikri
Varsova'da, yénetimin attindaki Polonya'li ve yabanci égrencilerin egitildigi ge-
sitli atélyelerin birarada bulundugu Galeria - Studio Tiyatrosu'nun yonetimini ele
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aldigm 1971 yilinda geligtirdim. Ortak sanatsal ¢alismalar ve onun plastik aniati-
mi, organik tiyatro disuncesinin geligtiiimesiydi. Poetik vizyon ve somutiugun ge-
nisligi burada birlegmis alanian olusturuyoriardi. SozcUkler, gbruntu ve sesler, olu-
sumun ve formiann ¢okus surecinin dénlsimuny gosteriyordu. Yani, yasam,
Slum ve yeniden yasam. Cansiz seyler canlanip rollerini degistiriyorlardi. Aktor
kukiay! oynuyor, kukla ise tiyatronun bir Kisiligi haline geliyordu. Goethe'nin "Fa-
ust' un 1971'de Polonya Tiyatrosu'ndaki promiyeri, Witkiewicz'in "Witkacy”
(1972), Guigutiery" (1973), 1971-1986 yillannda |-VIl. versiyonuna kadar gergek-
lestirlen "Repiik" ve 1974 Floransa'daki festivalde prémiyeri olan ve daha sonra
Dubrovnik ve Essen’de sahnelenen "Dante" den, "Cervantes'e (1976) ve "Maja-
kowski" ye kadar hepsinin senaryo, sahne tasanmi ve yonetmenligini yaptm. Ya-
samin varolusgu anlami ve sorunsalligin evienselligi bu tiyatronun gorust oldu.
Yazarnn, senaryonun kahramaniyla ézdeslesmesini farketmemek gok zordu. "Ma-
jokovski'deki (krmizi sandalyelerden olugan "komunizm sarayinin® kuruimasi ve
oyunun sonunda komunizmin ¢okUsu sahnesi) komunizmin orfaya Gikisi ve GOkU-
sUn haber veren (1978) vizyonu gibi siyasal vurgulan da farketmemek zordu.

1971 yilinda Goetoborg Muzesi icin plastik donanim olarak hazirlanan "Rep-
lik I', "Panik Tiyatrosu'nu baslattl, Yerden ¢ikmig gibi duran kink mankenler, yipran-
mis protezier, uygarigin supruntler ve kalinfilan cansiz bir peyzaijl yaratiyordu.

Witkacy

E———eeee

1972'de Edyburg'da yapian festivalde, Galeria Demarco'dan sahnelenen
'Replik I' de oyuncu-animatdr ve olay ortaya cikmigtir. "Ayakkabilann Duvarr’,
'"Gaspgi'nin kompozisyonu, "Mihrap”, "Partizan’, "Anne", "Cocuk’, "Hamile" ve di-
Jerleriyle birlikte, 1977'de Nancy'daki dunya festivali nedeniyle bir tiyatro prog-
raminda da belirttigim gibi, dunyanin can gekismesi ve blylk iyimserigimizie il-
gili bir sey ortaya ¢ikh. Gergek dram gok séze ve gereksiz jestiere hi¢ gerek duy-
maz. Basarnianm bir kontest mi? Etik mi? Estetik mi? Anldk mi? "Replik" kendi misyo-
nuyla dunyada dolasiyor. Meksika'da depremden sonra bir ayin, Amanya’da
bir hesaplasma oyunu, israil'de toplu Slim ve yok olmay animsama olarak ka-
bul edimektedir. 1986’da Kanada'da Uluslararasi Festivalde en ¢ok animsan-
maya deder oyun 64dUIUNG aldi. "Bu sadece gaz odalan ve Hirosima devrinin
bir anlatimi degil, ginimiizden gelen ¢idlikian ve butun dunyanin goérmesi ge-
rektigi bir oyun " diye yazdi Amerikan basini.

Yetmigli yillann sonlannda "Siluet ve Golge'nin kompozisyonu, yani 1979 Sao
Paulo Sanat Bienalinde de gdsterilen bir duragan gevre ortaya Gikti. 1978'den
gunumize kadar halen "Mrowisko" koleksiyonumdaki ¢oguniugu siyah-beyaz
olan resimler yapmaktayim. Taninmasi gl olan gizgisel yazi, kahramani olma-
yan, tek bir sekle sokulmus, kendi yolunda ama higbir yere gitmeyen isimsiz bir
iz olmugtur. Sistemler kendilerine dzgu evreni yaratarak genigliyor ve bluyuyorlar-
di. Gog, protesto gosterileri, mitingler, XX.yy'in sonu gibi seyler, dagulig, dluzensiz-
lik ve kisa bir sure icin varigini sirdren yapinin cOkustyduler. 1981 Araligrnda si-
kiydnetim ilan edildikten sonra, Studio Sanat Merkezi'nin yoneticiliginden ayril-
dim ve bunu izleyen yillarda yapitianmi higbir sekilde topluma aktarmadim.
1987 yiinda, totalzm ve fasizmin barbariyla bir hesaplosma olan “Drang
nach Osten - Drang nach Westen" adl 240 metrekare blyuklugunde U¢ boyut-
lu bir kompozisyon yaptim. Bu yapitim, 1987'de Moskova ve Vargova'dqg,
1989'da Sao Paulo Bienali, 1990'da Venedik Bienalinde sergilendi ve buniarnn
her biri siyasi gagn nitelidi kazandi. Ben, yasamin resmini yaphim. Sanat, igimiz-
dekini disa vurma gereginin bir yansimasidir. Ayni zamanda savunmasiz teslim
olmaya kars! bir 6zsavunmadirr,

Jozef SZAJNA
Geviren: Aydin AYDIN

(Bozena Kowaliski’ nin “Sanatgilar-Yaklagimian® adll kitabt igin haziranmig yaz))
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SIRT CANTASINDAKI YUREK

Gencecik gégsunu parcaladi, filad
BUyUK bir aciyla ve saskinlikia

Kostu askerlerin ardindan

Sevdall bir yurek

Arsinladi durdu yol boyu asker

Acidi durdu bu yurege

Ath sirt cantasini; sakladi onu

Ve yuradu ilerlere...

Bu sarkiyl senin igin sdyliyorum kizim
Senin igin bir tanem...

M. ZIELINSKi

GCOCUGA NINNI

Ana rahminden de ayni saskinlikia, korkuyla
Filadin gocuk

Truva'da, Kartaca'da

Kore'de, Vietnam'da

Neydi serce yuregini carptiran

Zorunlu kilan seni

Dogar dogmaz savaslara

Kolunu kanadini kiran

Daha ugamadan!

Uyusun, uyutulsun yaviulanmiz; ninni

Tipis tipis, savaslara; ninni...

Daha ne kadar surecek bu ninniler

Ne zaman dinecek sevdall yureklerin acisi!
Ne zaman kurtulacaksin yavium

Sit gantandan!

Fareli kbyun mavalcilan varoldukga

K&se baslanni kapkaggilar tuttukca

"Bang", adina savas ¢iditkanian silkahlandikga
Ylreklerde sevgi gicekleri yerine

Nefret dikenleri dal budak sardikga

Hosgdrl, bagnazigin golgesinde kaldikga
Silinmez belleklerimizden kot izler...

TUGRUL GETINER
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TUGRUL GETINER

1962 Ankara Deviet Konservatuvan Tiyatro BoIUmU'nden mezun oldu. 1976'da Polon-
ya Wroclav'a Grotowski'nin Tiyatro Laboratuvan'na katimak igin gitti. 1977 - 1979 villan
arasinda Wroclav Yuksek Kukla BSIUmU'na bitirdi. 1979 - 1984 yillannda Poznan Marcinek
Kukia Tiyatrosu'nda galigh. 1985 - 1993 yillan arasinda istanbul Deviet Tiyatrosu sanatgisi
olarak gorev aldi.

Oynadidi oyuniardan bazilan ise sunlardir: "Rose Bemy”, "Calikusu”, “Volpone"”, “Dinya-
nin Gizemi", "Yedekgi", "Yatik Emine", "Candida"," Damdaki Kemanci', "Beckett”, "IV. Mu-
rat’, "Suclular Cadi - Sugsuziar Cadr', "Sahibinin Sesi', "Jan Dark, "Afife Jale",

1986'dan bu yana Lehge'den oyun gevirileri yapmaktadir: Rada Moskova'dan,” Ne-
reye Koguyorsun Boyle Minik Tay? *, Kafka'nin yasam &ykusinden yola gikarak T. Roze-
wicz'in yazdid "Tuzak”, Jozef Szajna’nin “izler'i.
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Mehmet Atay

SZAJNA'NIN "iZLER"I UZERINE

Jozef Szajna’'nin en yeni eser "izler (Slady) yaziligindan, yalnizca yanm yil sonra Anka-
ra'da gosterime giriyor. Polonya promiyeri "Chorzow" da ge¢tigimiz Nisan ayinda olmus-
tu. Hi¢ kugkusuz, bu gerek halk, gerekse elestimeniler icin biyuk bir strprizdi. Ne de olsa
on bir yil aradan sonrg, Szajna yepyeni bir oyun haziiamigh.

Sessizlik. Sahne Uzerinde sallanan lambanin i1 folyo ile sanimig sahne yizeyindeki ka-
ranlik sekilleri yaliyor. Lambanin saat sarkacini andiran devinimi, zamanin akip gidigini ve
yasamin nabzini yansityor sanki. Folyo attinda higirtilar, ¢rhiitilar duyuluyor, bir devinim géz-
leniyor. Aralik birakiinmis bdlimden boyall yuzieriyle insan baslan kararsizca uzanyoriar. Bir
sandik icinden Yash Adam ¢ikiyor. Yeni dogmusgasina giplak. Giyiniyor ve yavasga yasa-
ma ddnlyor. Burada insaniar sanki hayal gibi gérintyorar, Olumi bekleyerek yasiyoriar.
Asagllanmig ve sakat kalmig bir varolus draminda varlikianni sirdiriyoriar, Savunmasiz ve
yitik bir durumdailar. Korku, aci ve aglik duygusunun yani sira, Tannsal adalet ve saliveriime
umuduyla dolu olarak, iclerinde insaniiktan geriye kalmis ne varsa tiketiyorlar yavasga.
Olayin, gectigi yeri ve zamani belilemek zor. Acaba sahnesel yasamian, dirili mi yoksa
Olum bekleyisi mi? Insan yazgisinda, asagilanmig dinyanin blyik dénisiminde, geg-
mis ve gelecek, gergek ve dus, 6lUm ve yasam gergek Ustu bir tabloda birlesiyor. Sahne,
pir copluk-mezarlik dmegi. Uygarlik artikianni eski, bozuk nesneleri, el arabalanni, savas arti-
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g arabalan, protezler, haziianmig ve monte edilmis esyalan, kink ddkik mankenieri ve
protezlerle buttnlesmis insanlan banndinyor. Szajna’nin sanatini taniyan izleyici, hem bu
esyalar toplaminin gérintistinde, hem de anlamiann yapilanma bigiminde ve plastik an-
latimda onun poetikasini hemen anlar. Ne de olsa Szajna’nin s6zIiGu, tum eserlerinde
kendini gbsteren bir anlamiar koleksiyonudur. Bu plastik belirtiler grubu semantik duzeyde-
ki tim eski temalann, mofiflerin, sirsel figurlerin geviesinde olusur ve dagiliriar, Szajna’nin
sanath romantik siir geleneginden, sembolist-ekspresyonist resim sanatindan olusmustur.
Ardinda, strredlist, lirik ve soyut bir kolaj deneyimi vardrr, Bu devinimin ve plastik gérintu-
nun, gdsterinin yapilanma ydntemi Uzerindeki etkisi buyukttr, S6zcuk, plastik aniatimin ve
oyuncu eftkinliginin duzenleyiciligi attindadir. Nesne, yaratinin temel Ogesini olugturur. Ken-
di anlamini sahnesel gergegin timane tagrr. Protezler, glivensiz ve sakat bir dunyay sem-
bolize eder. Szajna'da sakatlk, eski degerlerin ve derin ideolojilerin dustsunu gosterir.
Dunyaya insanlik Sictst veren bu sakatiik dzellik yoksunlugudur. DUnya ile olan aracisiz ilig-
kide nesneler, insanin gergekte oimayan, ama olmus gibi sayilan sekii ile ortaya ¢ikar. Ba-
zen de kisilestime, esyaya can katimi (@namism) veya insansal islev kazandinimasi gibi
ters bir stre¢ olusturulur. Protezler (buna is aletleri de dahil) yalnizca insani cevrelemekle
kalmaz, onun bir pargasi haline de gelir. Artik birbirleryle kaynasmig bir haldedirer. Kara
gbzlukler, bandaijlar, kamburlar, koltuk degnekleri, yUrimekten bigimi bozulmus ayakkabi-
lar tipleri ve iglevieri belirler. Szajna Tiyatrosu'nda oyuncu, yainizca bir Sykunun degil, ayni
zamanda bir fikiin de bigimleyicisidir. Gug, boyun egme, ask gibi soyut kaviamian olustu-
rur. Burada g temel fipin ortaya ciktigini eklemek gerek: Tutsak, yéneten ve ciplak. Tutsak
boyun egen bir kisi olarak model alinan isimsiz adamin es anlamiisi olarak sayilir. Cuval ya
da gizgili bir kostum, takunyalar, sifira vuruimus bir kafa, ya da hapishane sapkasi gorsel
anlamda onun en belideyici ézellikleridir. isimsizlik, bireysellikten yoksunluk onun tutsak ko-
numuyia ilintilidir. Ancak, ruhsal durumunu, her tinl duruma uyum saglama kolayligini, se-
¢imsizligini ve edilgeniigini de agikiar.

Uzun konglu botlar, yonetimi ve diktatoreri simgeler. Kostim, kesimiyle, Hitler askerinin
formasini andinr. Kirmizi ya da siyah renklerin egemenligi gbzlenir bu giyside.

Toplumdaki bireyin 6zdeslesmesi ve kendini gergeklestimesi olanagini sorgulayan,
Dante, Faust, Cervantes gibi blylk bireyselciler her zaman ciplakhiriar. Ciplaklik, bir bak-
ma, insanin dunyevi seylere gereksinim duymayisinin belirtisidir. En ylksek kiltUrel ve do-
gal degerleri anlatir. Doga ve uygarik arasindaki keskin farklilikiar Szajna’nin sanatini olustu-
rurlar. Nesnelerin olusumunda kullanilan, algi, plastik, kagit, kenevir gibi yapay malzeme-
ler dogal seylerle olan carpismalanyla dramaturgiyi olustururlar. "Replik'in yapay malze-
meler dunyasinda yasayan kahramanlan gergegl toprakia temas sonucu metotonk bir
annmay bulurlar, "Dante"de ise su bu islevi gérr. insan yasami ve temel duygular dogal
degerlerdir. "izler'de degerler carpismasi bu denli basite indirgenmez. Bu durum madde-
sel olarak degil, ancak oyuncu etkinligi ile ifade edilir,. Oyuncu celiskiler iginde yasar. Tip-
ler, ipk aralanndaki iliski Smegi badimsiz ve gok anlamiidir, Omegin agik bir génderme
olan Disi Melek ve Disi $eytan tipleri tek anlami degerler olusturmaziar.
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"izler’, "Replik'e Gok yakindir, hatta onunia bagl oldugu bile séylenebilir. Bir strecin de-
vamiilg izlenimi veren ayni déngusel kompozisyona sahiptir bu iki oyun. Son yeni bir bas-
langic olusturur. "Repilik'in sonu "izler'in baslangic olarak Qgosterilebilir, Kuskusuz, "Repllk"de
de diger tim eserlerinde oldugu gibi, Szajna’yi en GOk toplumsal strecler, yonetim meka-
nizmasi, baskict dunyadaki yalnizik durumu ilgilendirir. “izler'de yalniziik yazgisina, gri kala-
aliktaki isimsiz insanin yasamina daha bir yaklagir. Ayni bir fotodraf makinasi omegi, toplu-
luk icinden sectigi kahramanin Gzerinde durur ve yasamini derinlemesine inceler. Bozuk
bir aynadan bakarcasina. "izler'deki bakis agisi da son eserleri, "Mrowiska" ve "Klebowis-
ka"da oldugu gibidir. Ancak "izler" sanki Szajna Tiyatrosu'nda yeni bir dénem agmis izleni-
mi de verir kigiye. Bu perspektif degisikligi dramanin yapilanmasina baglidir. Baska bir de-
Jisle, tiplerin ve oyuncu etkinliginin yeniden yapilanmasi anlamindadir, Oyunun bdlamieri

- neden sonug iliskisi olmaksizin - diyalog metninde belitiimemigtir. Diyaloglar tim eser gi-
bi, teknik bir kolaj olustururiar ve yapaydirar. Tiplerin her bir kendi dunyasinda asill kalmig gi-
bidiir. Bu diyalogiar, i¢ monolog-biling akimi izlenimi veririer, Tipki Jojce'de oldugu gibi bi-
in¢ akimi, insan bilincinin gizli bdlumierini, dziemierini, cagnsmian agiga cikartr. Digsal
olania kangan ve i¢sel olanla birlikte algilanan, dustnulen, duslenen veya bastinian tim
yasamsal seyleri belirtir. Biling de ayni sahnedeki tipler gibi sakat ve asagilanmigtir, Slim
ask ve benzeri temel konularia gewrilidir. Szajna'da Eros érgesi Tanathos ile baglidir her za-
man. "Dante’nin Beartyce, "Faust'un Malgorzata'si dmegi, ask idealinin ki§|le§f|nlmesu kah-
ramaniara lime dogru bir dnculik yapar. Kaskah bir iskelet haline getirir. "izler'de Disi
Melek, temizligin ve kadinsi glzelligin kisilegtiiimesinin yani sira, insanin metafizik olaylara
ve Slume olan tutkusunun semboll, ayni zamanda Slimdir. Ask-Glum, Yasl Adam’a mut-
luluk ve kurtulug verir. Beyaz bir "glvercin® tipki ortagag tiyatrolannda oldugu gibi ugar gi-
der sahneden. isa’'nin gamihindan ugarcasina. Bu sirsel genelleme isimsizlerin yazgisinin
karglastinimasini kutsal yola sokar. Acinin, askin ve dlimin arasindan dirilise ve kaybolmus
degerlerin yeniden bulunusuna dogru bir yol var midir acaba? Bu yol belki de yalnizca
asktan bile gegebilir. $6yle de denebilir, Isa miti ile cagdas gergeklerin asagilanmisiginin
garpigmasindan, bu mitin komikiikten ve groteskten yoksun olmayan parodisi olugur. An-
cak trajediyi ve varolus coskusunu gésterir.

Sorunsal ve varolusgu dizeyde Szajna’nin sanat, Beckett'in dramalanni cagnstinr. An-
cak Beckett, sanatsal deneyimlerini tiyatronun thkenisine kadar goturdr. Tiplerini gérinUs
ve hareket olarak yoksun kilar, onlara yalnizca sézcikleri birakr, Szajna ise, tersine, tiplerini
olanakiann el verdigi diglde sahnesel etkinliklere kusatir. Ancak bu deneyimin ¢ikis nokta-
si da "Replik" -metinsiz drama- oldugunu da animsamak gerek. Ne de olsa onun drama-
sinda didaskalia (sahneleme kaytian) ana metinden daha énemli bir rol oynar,

Agnieszka KOECHER — HENSEL
Geviren: Nese YUCE
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SZAJNA’NIN "OZGUN TIYATROSU" NA GIRIS

Jozef Szajna avant-garde tiyatroya getirdidi yeniliklerle gagdas fiyatronun serpilip, ge-
lismesine katkida bulunmug bir tiyatro adamidir. [kinci dinya savagindan sonra Polonya Ti-
yatrosu'ndan séz ederken onun tiyatrosunu atlamak neredeyse olanaksizdir. GUnkd "yo-
netmenler tiyatrosu" diye nitelendirlen grubun iginde; kendine 6zgl denemeci, arastir-
maci tutumu ile bir okul olma ézelligine sahipfir.

Bugin Aviupa'nin gesitli Ulkelerinde, Meksika, Kanada ve Amerika'da da sanatini ta-
nitrrig, Un kazanmig olan sanatgt; aynizamanda ressam, sahne gizimcisi, grafik sanatgisi,
oyun yazan ve yonetmendir. Ama Szajna bu gok yonlu kisiligine karsin ik Snce tiyatrocu ki-
siligi ile kargmiza gikar. Oteki sanat alanlanndaki yeteneklerini, becerilerini, hep tiyatro sa-
nah adina kullanir. Onun, bir gok sanat ile bu kadar i¢li dish olmasi, tiyatrosu icin bir handi-
kap olusturmaz. Tersine, pek ¢ok kaynaktan beslenmesi, tiyatrosunun zenginiesmesini
sadlar. Bdylece Szajna, yeni ve 6zgun bir tiyatronun yaraticisi olur. Tiyatro evienine yepye-
ni boyutiar getirir.

SZAJNA'NIN DUNYA GORUSU VE TIYATRO ANLAYISI

Szajna’nin  yapitlannda  gérllen  soyutiomalar, gergekustucu  6geler  “yasam
bicimi‘nden kaynakianan gergekiikle ortistr. Bu gergekgilik onda baskaldinci bir nitelige
bUrindr. Szajna'ya gore ikinci Dunya Savasi ve fagizm insanin bigimini bozmus, onu yok et-
meye kalkrmistir. Insanin dustigu bu kéth durumdan kurtanimasi gerekmektedir. Boylesi yi-
kimlar insanin yaralanni sarmada sanata ve sanatgiya yeni gérevier yukler. Szajna bu ko-
nudaki dustincelerini bir yazisinda sdyle kaleme alir:

’(...) Bizler, imgeyi sézciige dénistiiremeyen "kérler uygarlig" m olugturuyoruz.
Ben de bu engelin (istesinden gelmeye ¢aligiyorum. Giiniimiizde gergek dinyanin ol-
gulari ve olaylan sanattan daha sagirtict. Dahasi, bunlar zaman zaman bizim algilama
ve imgelem giiciimiizii de agabiliyor. Bugiin sanatin ya da sanatg¢inin cagdas diinyada-
ki roliinii tarimlamak neredeyse olanaksiz goriiniiyor. Gergekte, bdylesine tartigimaz
bir tanimin var oldugunu da sanmamaliyiz.

Ornegin sorumluluk sorununu alalim. insan yazgisimin tanrilar tarafindan belirlendi-
§i dénemlerde, diinya halinden hig kimse sorumlu degildi, sugun ortaklari yoktu. Ama
halklar 6teki halklara 6liim yaddirmaya basladiginda, yizyillar boyu geligtiriimig olan
ahlaksal temel ¢6ktii. Higbir yasa, yirminci yizyilin soykinmini hakl gbsteremez. Bu so-
runun farkina varmaya basladikga, gittikge artan bogluk ve suskunluk gereksinmesi du-
yar oldum. Giinkii sorunun dile getirilmesi olanaksiz gériiniyordu.

insanin kendi kendinden emin olusu hem komik, hem de trajiktir. Bu durumda, ¢a-
gimin bir yargilarigi olarak sanat, sorgulamak ve suglamak demektir. Kitle kiyiminin ge-
rekliligini yadsimaya caligir. Ama nasil? Nefreti arttirarak, ge¢miste olanlari animsata-
rak ya da bunlarin dékimiinii yaparak degil, gegmigin katilimindan, yasaklamalarindan
ve saplantilarindan kurtulmug yeni bir poetika yaratarak.” (1)

Iste Szajna’nin uygun gérdugu bu yeni poetika; gegmisi glinumiize yakioshran gorin-
tuler ile gelecedi iceren bigimlerin $zgun bilesiminden ortaya gikar. Bu 6zgun bilegim insa-
ni temel alan bir sanat anlayisinda kendini gosterir.

Szajna yaratic tiyatro eylemini sk sk "Hig bir sey- Hig bir yerde- Hi¢ bir zaman® sézcUkie-
rine basvurarak tanmiar. Cunkd Szajna’ya gére yaraticilk ani yasam bigimi* ne siki sikiya
badl olan tek gercek andir. Ancak bu ani olusturyrken herhangi bir maddeden ya da
glindelik gergekiikten yola ¢ikmaz. Onun hareket noktasi maddeden uzak bir duygu, bir
anlayis ve sezistir. Bu ylzden de sahneledigi yapitian yeniden yazarken onlann "Hig bir
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PROVADAN NOTLAR

sey" den ortaya gikmasini §oyle agikiar:

"Goethe’nin bir oyun yazarken ne digin-
diigiind, ne hissettigini ben bilemem. Ancak
onun metnini okurken kendimin ne digindu-
Jiinii ve ne hissettigimi bilebilirim." (2)

"Hig bir zaman- Hi¢ bir yerde" sdzcukleri ise
Szajna'da su anlami igerir:

*(...) Diinyay: ve yagsami anlama, bilebil-
me 6lgiisii ve yollan sdrekli olarak degigmek-
tedir. Tipki dederler gibi. Bu degigkenlik igin-
de yapilan her "yenileme" ya da "cagdaglastir-
ma", giiniin birinde eskimeye, miizelik olma-
ya mahkOmdur. Nitekim biitiin bu yenileme
hareketlerine, ya da giincellestirme gabalari-
na bakinca bunu daha iyi anlyoruz. Bugin
*avand-garde" akimi bile bize eski goriinmek-
tedir. Yine bugiin "evet" denilen, yarin 'ha-
r'olabilir. Igte bu nedenle zaman 6l¢isinin
istiine ¢ikmak gerek, yani bugiin igin bugd-
ne goére degil, yarina giden bir tiyatro yarat-
mak gerek." (3)

Szajna "yanna giden" tiyatrosunu gergek-
lestiriken onu olusturan butin égelerin orgen-
sel bir bifimini tasarlar. Tiyatroya Wyspianski,
Witkiewicz, Swinarski ve Kantor gibi "Guzel So-
natiar egitiminin ardindan gegtiginden bu sa-
nat Szajnaigin gok derin ve genig bir anlam ifa-
de eder. Tiyatroda diger sanatiar ile yapilacak
olan alis-veris igin soyle konusur:

"(...) Sanati birgok dallara ayirdik, gene
de bu blyiiklilkten ortak bir bigim yaratabili-
riz; biitiin sanatlarin biregimi olan tiyatro. As-
linda grafikten resme, yontuculuktan happe-
ning'e kadar, dekorda ya da bir oyunun sah-
neye konugunda yol ¢ok uzun degildir. Ben
plastik sanatlar ve tiyatro arasinda bdyiik bir
uzaklik oldugunu sanmiyorum. Giinkd benim
ugragim, sanatin dig riini olan her geydir.
Degisik sanat dallarindan yararlaniyorum, ba-
z1 degisik dil tirlerinden, kendimi hep ayni
yoénde ilerletiyorum; digten, imgeden séze
dogru.” (4)

Jozef Szajna’ya gore dofig ya da salt resim
iki boyutiudur, Genigligi ve yuksekiigi vardir.
Ama tiyatro dort boyutiudur. Onun tfiyatrosunu
dort ge olusturur.

1 - Fizik olarak oyuncu

2- Dekor ve giysi

3- Uzam (Sahne boslugu)

4-Yoénetmen

iste bunlann Ustune tiyatrosunu butinler,
yeniyaratiar katar, Yapitiannda yonetici ve du-
zenleyici olarak kendini hep ressam gibi gordr.
Bir ressam distincelerini nasil tuvale gegiryor-
sa, Szajna'da sahne Ustindeki galigmalanni
dyle gerceklestirir. Oyunda birbirini izleyen oge-
lerin iglevierini ayrmaz. Dram: sanatini gorsel
anlatimia birlestirip, etkileyici fiyatronun ¢6zim
yolunu gésterir. Bu "érgensel fiyatro® dur. Buldu-
Ju yeni tiyatro kaviamini sdyle Ozetier:

"(...) 'Orgensel Tiyatro' kavrami 6zel bir
diizenlemeden, siirsel bir digindgten, géz
alict bir gériintiiden, bir yontucu ¢aligmasin-
dan dogmustur. Bu konudaki belirlemelerin
basglangig noktasi olarak "Replika 2" oyununu
gériyorum.”

Sahne goruntuleri Szajna igin renk, 1sk, ses
ve yer gibi 6gelerin ic ice gegmesidir. Bu da ti-
yatroda alanin ve diger 6gelerin dekor olarak
kullanimasit ile ilgili yeni bir digincedir.

Oyun alanindaki bogluk igin sunian soyler:

"(...) Boslugu gézetlemek ile ilgileniyo-
rum, ufudun ¢izgisini aramak ve géringeleri-
ni insandan uzaklastirmaktan bagka bir gey
yapmiyorum. Béylece dis giicindn alanini
genisletiyor ve derinlestiriyorum." (6)

Szajna érgensel tiyatrosunda dekorun ye-
ni islevini belirerken, geleneksel tiyatrodaki de-
kor anlayigini reddeder. Cunku geleneksel ti-
yatroda dekor fondaki goruntlyl olusturur. Bu
konuda 1978 yilinda "Dekorun Yeni Iglevi" basl-
Q1 altinda sunian yazar:

’(...) Dekorcu ortaya giysiler, cici elbise-
ler atiyordu. Biitiin bunlar bir gérevin uygu-
lanmasi igin emirler yagdirmaktan bagka bir
sey degildi. Dekora higbir aydinlatici iglev
yiiklenmiyordu. Dekor da bdylesi bir iglevi
kendiliginden istlenemiyordu, elbette. Belirli
bir tiyatro anlayiginin tanididi sinirlar igerisin-
de, mesleki bir cergevede ele alinyor, boyle-
ce de seyircide kavrayiglar yaratmada ¢ok
biiyiik gligliiklerle karsilagillyordu. Modern ti-
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TEMEL TIYATRO

Oyunun Yapilanmasi

anin dunyas
Dus gucunun dunyasi
Dipsiz bucaksiz ugurumu
Gunduz bir dibidir

n nefesine dek




OYUNDAN BOLUMLER

Copluk, benim tium dunyam

.
Hem de aynamdir, Kolumun

Her yere yetisecedi olcude kucUk-

Penceresiz ve cikissiz

- duvarsiz ve 1siksiz

Burada ciplak, ayakta duruyorum

Kimildamavyaq, konusmava \

Bakmaya korkuyorum

Nhyar

Dusunuyor, kokladigini ¢

(=

yatroda ise dekor, sahnede gergeklesen bii-
tiniin diginda bir bagina kalmus, yaltilmig bir
deger olamaz. Yalmizca fon perdesi degildir
dekor. Yagamin, sahnede gergeklesen yasa-
min érgdtlenmesine katkida bulunur, iistelik
goguniukla da bunu eylem yéniiniin saptan-
masini kogullayarak ya da belirleyerek ya-
par." (7)

Szajna yeni bir sahne dili yaratirken ayni za-
manda yazinsal metne dayal kiasik tiyatronun
kaliplanna da karsi ikar. Ona gére ezbere da-
yal, aniah fiyatrosu dimUstir. Aynca yazinsal
metin ile gosteri birbirinden farkll iki olgudur.

Tiyatrosu Ustine konusurken su agiklama-
larda bulunur:

‘(...) Ben yazinsal tiyatro énermiyorum.
Belli kurallari olan tiyatro da énermiyorum.
Soézcikler her seyi iyi anlatmiyorlar. Gergegi
sozcdkler belirleyemiyor. Sézciikler bazen ya-
lan séyliyorlar. Gogu zaman da kant istiyor-
lar. Ama olaylar, durumiar béyle degil. Her
zaman olaylar, durumlar kazaniyor, basariya
ulagiyor. Ancak gergek olan tek sey resim-
dir. Glnkd bir olgudur. Artik bir resim gadin-
da, kinetik cagda yasiyoruz. Yaptigim tim
gosterilerde so6ziin yerini resim almigtir. Bu-
na karsin ne yazik ki, yasadigimiz ¢ag korler
cagidir. Glnkd biz kérler uygarliginin bireyle-
ri olarak bir resme bakmayi bilmiyoruz. Res-
mi okumay! dgrenemiyoruz. Ben ressamim,
oncelikle de tiyatroda sézel degil, gérsel bir
iletigimden yanayim."(8)

Ya gelenekler? Szajna'nin gelenekler karsi-
sindaki futumu ne olacaktr ? Bu noktay sbyle
agiklar:

’(...) Gelenekler ile savagmak igin bir ne-
denim yok. Ben yetistigim bu Avrupa gelene-
gi ve gérenedi ile bu yere geldim. Ben ger-
ceklerle savagmiyorum; gercekler her zaman
gercektir. Caligmalanim ortada. Higbir zaman
okul misameresi yapmiyorum. Avant-garde
tiyatro geleneklerle savagmiyor, ama gele-
nekler hep avant-garde tiyatro ile ugragi-
yor."(9)

Jozef Szajna, ¢alismalannda ister tiyatro-
da olsun, ister resim yaparken, hep bir arayis

Hayir degil - can ¢cekisme -

Sureklilik sevinci

ek yalandrr,

Iyvi kotudur,

UCUKIUK buyUkluktar

yasam

NIQ ise bizler

i Olmayan

yola surukluyor,

Jozef SZAJNA
Ceviren: Aydin AYDIN

iGindedir. Onun sanat bu arayisinin, ¢abalan-
nin Ustlne kurulmustur, Cok kesin olarak res-
sam Szajna, tiyatrocu Szajna diye kendisini ayn
ayn degerlendimek hemen hemen olanaksiz-
dir. Birinin nerede bittigi, Stekinin nerede basla-
dig belli degildir. Tiyatrosunun anlatim olanak-
lanni: Resim, grafik gibi sanatiara destekledigi
gibi kolaj teknigi, assemblage, happening,
cevre dlzenlemesi, eylem sanat gibi 6Gelerin
yardimi ile de bigimlendirir. Onun tiyatrosunda
goze carpan ilk sey plastik bir dinyadir. Bu oy-
lesine bir &zelliktir ki, neredeyse sanatini belir-
ler. Dram ile plastik sanat bir teraziye koydugu-
muzda kefede plastik yanin agir bastigini géz-
lemleriz.

Szajna drgensel tiyatrosunu séyle deger-
lendiirir:

"(...) llk énce insani goriyorum, sonra da
durumunu. Yalniz bugin durumlar insanlars
yonetiyor, insanlar durumu dedil. Bu neden-
le yapitlarimda bu durumlari kullandim, bu
alam anlatmaya g¢aligtm. Bunu yaparken de
oyuncularin igini zorlagtirdim, béylece sahne
ile seyirci ayrimini kaldirdim, ¢iinkil tiyatro
bir yapi biitiiniiddr, her sey oyuncularla geci-
yor. Benim izlenimlerim, sizin izlenimleriniz
de olabilir. Yaptigim is nesnel yargilar ile do-
ludur, ama tamamen 6znel bir ¢aligmadir. Bu
gergeklestirdigim benim tiyatromdur, yalniz
bu genel tiyatro olmayabilir. Onun igin diger
tiyatrolar devam edecektir. Ama benim tiyat-
rom ayni Rubens resim okulu gibi digerlerin-
den ayrilacaktir."(10)

SZAJNA'DA
YONETMEN VE OYUNCU iLisKisi

Szajna igin tiyatro oyuncu ile baslar, oyun-
Cu ile biter. Cinku o oyuncuya plastik anlatim,
nesnelerle iligki kurma, oyun malzemesinden
yeni bir dil yaratma gibi gérevier yiikler. Oyun-
cunun imgelemini ézgurce kullanmasini, mal-
zemelerden yeni dusunceler Uretmesinin ister.

Tiyatro oyunculugu igin sunlan séyler:

‘(...) Biz oyuncuyu, oyunlarda, filmlerde
ve reklamiarda gorip hayran kaliniz. Onu kis-
kamiriz. Ama onun g¢alisma yéntemini bilme-
yiz, oysa oyun 6ncesi ok gl bir calisma ev-
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